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1. FUNDAMENTACION NORMATIVA

La presente programacion va a estar fundamentada por una base legal, la cual marcara las
directrices y principios de la misma, siendo a la vez su tercer nivel de concrecion curricular. Asi

tendremos:



+ L.O.E. ley organica 2/2006, de 3 de mayo

« L.E.A. ley de educacion de Andalucia. 17/ 2007 de 10 de diciembre.

*  Decreto 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de

las Ensenianzas Elementales de Musica en Andalucia.

*  Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas

Elementales de Musica en Andalucia.

*  Orden de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las Ensefianzas Elementales de Danza y de

Musica en Andalucia.

Ya la derogada L.O.G.S.E., al igual que nuestra actual L.O.E y L.E.A, planteaba como
principal finalidad educativa el desarrollo integral del nifio/a, logrando autonomia e identidad
personal y social. Este aspecto es tratado por la L.O.E. Y L.E.A como competencias basicas que
han de desarrollar o alcanzar nuestros alumnos / as, las cuales van a resultar imprescindibles para
garantizar el desenvolvimiento personal y social y la adecuacion a las necesidades del contexto

vital, asi como para el ejercicio efectivo de los derechos y deberes ciudadanos.

En esta formacion integral, la educacion artistica juega un gran papel:

* Educa la sensibilidad.

* Es una manifestacion de la propia personalidad.

* Es formacion humana.

* Es conocimiento de la cultura.

2. CONTEXTUALIZACION

Como docentes de un centro, debemos tener presente las caracteristicas del entorno en el

que nos encontramos, asi como las caracteristicas del alumnado con el que vamos a trabajar. Por



esto, debemos tener en cuenta todos aquellos elementos del entorno educativo que influyen en el
proceso de aprendizaje e implicando a los diversos sectores que configuran la comunidad educativa.
Por tanto, nuestra Programacion Didactica sera resultado, en gran medida, de un andlisis y un
estudio profundo de todas las posibles variables que nos podamos encontrar en cualquier centro de

nuestra Comunidad.

Muchos son, los elementos a tener en cuenta, desde la situacién geografica, realidad
socioeconomica, cultural, por un lado, y, por otro, la situacion interna en la que se encuentra el
centro, y por ultimo, pero no mas importante, las caracteristicas del alumnado con el que vamos a

trabajar.

El nivel y formacién de una poblacion, la existencia de zonas recreativas, asociaciones
culturales, en definitiva, que cuente con unos minimos de servicios, condicionard a ese
municipio, a su pleno desarrollo intelectual y formativo ya que esto aumentaria el interés por

cualquier actividad relacionada con la educacion.

En nuestro caso nos referimos al Conservatorio, centro donde el/la alumno/a empezaré su

formacion musical.

En este caso podriamos distinguir varios puntos:

* En primer lugar, la ubicacion del centro.

* Es fundamental que el/la alumno/a interesado/a en este tipo de estudios disponga en su
municipio o ciudad de un Conservatorio que, aunque son muchos los que hay repartidas
por toda la geografia, todavia son muchos los nifios que tienen que desplazarse, lo cual le
supone una dificultad afadida. Le suponemos mas pérdida de tiempo quitindoselo de
horas de estudio, un mayor gasto econdémico, no tener la misma accesibilidad al centro y
por lo tanto una mayor dificultad en lo referente a compatibilidad de horarios y menor

uso de las dependencias y material del centro.

* El centro debera contar con el mayor nimero de especialidades, para que el alumno/a
encuentre un amplio abanico de posibilidades a la hora de elegir su instrumento, evitando
asi el desplazamiento a otros centros o una mala eleccion del instrumento. Las
instalaciones deberan se las apropiadas para no encontrarnos casos como clases no
insonorizadas, sin el suficiente espacio y disponer de aulas de estudio para aquellos/as

alumnos /as que, por cuestiones de horario o por carecer del instrumento, no pueden



estudiar y dedicar el tiempo que se requiere.

La carencia del instrumento en los primeros cursos, suele ser bastante habitual.

La importancia del Plan de Centro, supone, homogeneizar en lineas generales, la

metodologia y criterios a seguir.

El profesor/a es el primer eslabon entre alumno/a y programacion, por lo que debera estar
atento a las necesidades de los/as alumnos / as, carencias y en definitiva a la realidad que se

encuentra en la clase.

* Conocer el perfil del alumno/a nos parece fundamental para adecuarnos a sus necesidades
educativas. Un buen entorno de estudio, como aprende y se desarrolla, el ambiente donde
se mueve (familiar, compafieros, etc.) dard lugar a una relacion directa entre la familia y

el centro y profesor/a y alumno/a.

3. OBJETIVOS

Una vez determinado nuestro contexto de actuacion, el siguiente apartado de esta Programacion
Didactica es el planteamiento de sus objetivos, teniendo en cuenta los dos primeros niveles de
concrecion curricular; en funcién de éstos, se determinaran los contenidos didécticos y las
estrategias metodoldgicas mas adecuadas, se planificardn las actividades de aprendizaje, y se

concretaran los criterios e instrumentos de evaluacion.

3.1. OBJETIVOS GENERALES DE ETAPA

Articulo 3. Objetivos generales.

* Las ensefianzas elementales de musica contribuiran a desarrollar en el alumnado las

capacidades siguientes:

* Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion

cultural de los pueblos y de las personas.

* Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atenciéon a la

musica flamenca.



* Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de

comunicacion y realizacion personal.

* Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de

responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

* Desarrollar la concentraciéon y la audicién como condiciones necesarias para

la practica e interpretacion de la musica.

* Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose

equilibradamente en el conjunto.

¢ Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcién comunicativa de

la interpretacion artistica.

* Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra época.

¢ Ademas, las ensefianzas elementales de musica contribuirdn a desarrollar las capacidades
generales y valores civicos propios del sistema educativo y favoreceran la participacion
en actividades artisticas y culturales que permitan vivir la experiencia de transmitir el

goce de la musica.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS O DE AREA:

1. Ser capaz de tocar en dos audiciones como minimo, con tranquilidad y correccion una o dos

obras del repertorio pianistico estudiado.

2.Responsabilidad por parte del alumno a la hora de estudiar diaria y sistematizadamente en casa,
minimo media hora para los alumnos de 1° y 2°, y 45 minutos para los de 3° y 4°, obedeciendo si

asi lo indica el profesor el plan de estudio propuesto para cada dia.

3. Ejecutar con limpieza, esto es, sin errores, todas y cada una de las piezas que se han de

estudiar.

4. Alcanzar a estudiar correctamente todas las piezas demandadas para cada curso, o sea, los

estudios y las obras pertenecientes al periodo barroco, cldsico, roméantico, del siglo XX o



contemporaneo y de conjunto, cuya pormenorizacion sera detallada ulteriormente en la presente

programacion.

5. La adquisicion de una buena sonoridad pianistica, en la que se eviten sonidos metalicos o
percusivos, en las que se distinga cada voz y se destaque la melodia, en la que se logre proyectar
con potencia toda nota, y en la que la matizacion y la articulacion puedan ser realizadas con

correccion y elegancia.

6. La ejecucion de las obras con una velocidad adecuada.

7. La obediencia a todas las indicaciones escritas en la partitura, especialmente las referidas a la

numeracion.

8. La Practica de ejercicios de relajacion y control muscular que permitan adoptar una postura
adecuada del cuerpo, posibilitando la correcta colocacion ante el instrumento y la coordinacion

entre ambas manos.

9. Sentar las bases de una utilizacion consciente del peso del brazo. Principios basicos de la

digitacion.

10. Obtener una buena actitud y comportamiento en clase.

11. Adquisicion por parte del alumno del sentido de la responsabilidad, la constancia y la

disciplina, mediante la asistencia a las clases de piano.

12. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de distinta intensidad entre
ambas manos, tratando de alcanzar una diferencia dindmica que resulta indispensable en un

instrumento como el piano.

13. Conocimiento y practica de los pedales. Entrenamiento permanente y progresivo de la

memoria.

14. Adquisicion de técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

15. Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos etc., y/o dirigida,

sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos.

16. Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios

audiovisuales desarrollando la audicion critica.



17. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos. Iniciacion a la comprension de las estructuras

musicales para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

18. Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

19. Realizacion de audiciones publicas periodicas de las obras trabajadas.

20. Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable

para la obtencion de una buena calidad de sonido.

21. Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacién adecuados a las ensefianzas

elementales.

22. Trabajo de la dindmica, agogica y su relacion con el fraseo y la textura musical. 23.
Ejercicios, estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad

musical y técnica del alumno o alumna.

24. Conocimiento de la fisiologia, evolucion, construccion y mantenimiento del instrumento.

Identificacion de la articulacion, fraseo y digitaciones propias de la época.

4. CONTENIDOS

El estudio diario y sistematico en casa, minimo de media hora para los alumnos de 1°y
2°, y de 45 minutos para los de 3° y 4°, asi como la practica del plan de estudios propuesto para
cada dia por el profesor.

Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion, asi como de los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental, tratando siempre de hallar un

equilibrio satisfactorio entre ambos factores.

Sentar las bases de una utilizacién consciente del peso del brazo.

* Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

* Planificacion del trabajo de la técnica teniendo en cuenta los siguientes principios

generales:

* El control de los nervios y de la ejecucion pianistica en el escenario, a demostrar en las



dos o mas audiciones realizadas necesariamente por curso.

* Préctica de la técnica digital dirigida a incrementar la independencia, la velocidad, la
resistencia y la capacidad de diversificacion dindmica partiendo de los movimientos de

las articulaciones de los dedos.

* Estudio de los movimientos posibles a partir de las distintas articulaciones del (brazo muiieca, codo,
hombro) tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales, movimientos circulares y de

rotacion y toda la combinatoria que permiten.

* Percepcion clara de que la interaccion permanente de esos diferentes tipos de acciones constituye la

base de toda la técnica pianistica eficaz.

* Estudio de los principios generales de la digitacion pianistica y su desarrollo en funciéon

de la complejidad progresiva de las dificultades a resolver.

* Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de

una buena calidad de sonido.

* Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion en relacion con la

dinamica, la conduccion de la frase y la densidad de la textura musical.

* Desarrollo de la capacidad de obtener simultineamente sonidos de distinta intensidad
entre ambas manos o entre los dedos de una misma mano, tratando de alcanzar una
diferenciacion dindmica que resulta indispensable en un instrumento polifénico como el
piano, ya se trate de la relacion melodica-acompafiamiento o de planteamientos

contrapuntisticos de mayor o menor complejidad.

* Conocimiento y practicas de los pedales.

* Iniciacion a la compresion de las estructuras musicales en sus distintos niveles-motivos,
temas, periodos, frases secciones, etc. Para llegar a través de ello a una interpretacion

consciente y no meramente auditiva.

* Practica de la lectura a vista de obras y fragmentos sencillos.



Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Préctica de la improvisacion.

* Desarrollo de los habitos correctos y eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el

sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

* La limpieza, esto es, la ausencia de errores o notas falsas en interpretacion de cada pieza

musical.

La velocidad adecuada en la ejecucion de cada pieza.

El mantenimiento del ritmo en la ejecucion de cada pieza.

La matizacion.

* El cuidado de la sonoridad: limpieza; el volumen adecuado a la hora de tocar para
proyectar toda la potencia del piano; el toque relajado y conciso; la ejecucion de cada
nota con una sonoridad bella, esto es, sin estridencias, sonidos metalicos o percusivos; la
distincion de planos sonoros; la preeminencia de la melodia; la diferenciacion de las

distintas voces, etc.

* Ejecucion correcta, limpia, fraseada, con cuidado de respetar los matices, con una bella
sonoridad, y a una velocidad adecuada, de todas las piezas demandadas para el curso en el
que estudia el alumno/a, que serdn como minimo las que ulteriormente se detallan para

primero, segundo, tercero y cuarto de piano.

* Repertorio pianistico en el que se recojan estudios, piezas barrocas, cldsicas, romanticas,

del s. XX, y de conjunto, y cuya concrecion se detallara a continuacion curso por curso.

Practica de conjunto.

5. PROGRAMACION POR CURSOS

DISTRIBUCION Y DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS:



5.1. PRIMER CURSO DEL PRIMER CICLO.

OBJETIVOS:

1. Aprender a sentarse en el piano y a colocar las manos en el teclado.

2. Conocer el funcionamiento mecéanico del piano, en su fundamento mas elemental, y los sonidos

que produce.

3. Familiarizar al alumno con el instrumento (topografia del teclado, sonidos, posibilidades, pedal,

etc.).

4. Desarrollar una técnica que le permita abordar las obras del curso.

5. Habituarse a memorizar.

6. Habituarse a interpretar en publico.

7. Habituarse a tocar correctamente y con precision lo escrito en la partitura.

CONTENIDOS:

1. Posicion ante el piano: forma de sentarse, posicion idonea del cuerpo, de los brazos, de los

antebrazos y de las manos, etc.

2. Numeracion de los dedos.

3. Topografia del teclado. Teclas blancas y negras; registro agudo y grave.

4. Funcionamiento mecanico del piano: introduccion.

5. Técnica:

- Movilidad e independencia de dedos.

- Coordinacién de manos.

- Articulacion.

- Legato y staccato.



- Pedal de resonancia: introduccion.

6. Interpretacion:

- Indicaciones de caracter.

- Dinamicas: forte, piano, mezzoforte, mezzopiano y reguladores.

- Indicaciones de tempo: andante, moderato, allegretto y allegro.

EJERCICIOS/METODOS TECNICOS

-Mi primer libro de piano (editorial si bemol).

- Bastien (Elemental y nivel 1 o Bastien Adultos).

- Tchokov (Iniciacion y preparatorio).

- Burgmiiller op. 100.

- Método Europeo de Piano (Vol. 1)

- Méthode de Piano. Débutants

OBRAS

-Stravinski — Los Cinco dedos n® 1 y 2.

-Shostakovich — Piezas para nifios, n° 2 y 5.

-Kabalevsky — Piezas op. 39, n° 1 al 16.

-Bartok — For Children Vol. 1, n° 2,3,7,10,13,14,25.

-Bartok — For Children Vol. 2,n°2,4,7,9,10,14,17,23,24.

-Mikrokosmos Cuaderno 1 y 2.

-Antén Garcia Abril — Cuadernos de Adriana, Vol. [y II.

-Nomar— Cantos de Espana del 1 al 10.



-Jatekok (Vol. 1) - Kurtag

CONOCIMIENTOS TEORICOS

Apartado Teorico:

-Lenguaje aplicado al piano.

-Conocer los instrumentos de tecla antecesores al piano (clavicordio y clavecin).

Apartado Técnico:

- Ejercicios y estudios destinados a la adquisicion de la técnica pianista.

Criterios de Evaluacion:

- Observar la postura correcta del cuerpo.

- Valorar la posicion adecuada de brazos, manos, muiiecas y dedos.

-Valorar el conocimiento de los numeros con los que se nombran a los dedos, es decir, tener clara la

digitacion.

- Comprobar la utilizacion de una digitacion adecuada.

- Observar el conocimiento de las notas tanto en clave de sol como en clave de fa, asi como las

teclas correspondientes a cada una de ellas.

- Constatar el reconocimiento de los matices relacionados con el tempo.

- Comprobar el respeto al ritmo.

- Constatar que los alumnos son capaces de distinguir el legato del picado.

-Valorar el uso de los matices basicos.

CRITERIOS MINIMOS EXIGIBLES

- Adoptar una postura correcta.



- Conocer todas las notas en clave de sol y de fa.

- Tener clara la digitacion.

SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR TRIMESTRES

1° Evaluacion.

- Primer volumen del método Bastien (elemental).

- Lecciones del método Mi primer libro de piano (método de iniciacién).

2° Evaluacion.

- Segundo volumen del método Bastien (Elemental y primero)

- Tchokov (Iniciacidn y preparatorio) y de la leccién 50 hasta la pagina 78 de Mi primer libro de

piano (método de iniciacion).

3° Evaluacién.

-Acabar Mi primer libro de piano y empezar con partituras de Mi segundo libro de piano.

Materiales Didacticos

- Piano y banqueta.

- Lapices, goma, libreta.

- Rotuladores.

- Metronomo.

-Métodos.

-Agenda elaborada por el Centro.

-Libreta papel pautado.

-Audiovisuales e informatica.

5.2. SEGUNDO CURSO DEL PRIMER CICLO.



OBJETIVOS:

1. Mantener una postura correcta ante el piano.

2. Conocer el funcionamiento mecéanico del piano, en sus fundamentos mas elementales, y los

sonidos que produce.

3. Conocer el instrumento.

4. Desarrollar una técnica que le permita abordar las obras del curso.

5. Habituarse a memorizar.

6. Habituarse a interpretar en publico.

7. Habituarse a tocar correctamente y con precision lo escrito en la partitura.

8. Interpretar segun estilos y épocas.

9. Conocer los movimientos de las articulaciones.

CONTENIDOS:

1. Posicion ante el piano: forma de sentarse, posicion idonea del cuerpo, de los brazos, de los

antebrazos y de las manos, etc.

2. Digitacion.

3. Funcionamiento mecénico del piano.

4. Interpretacion:

Indicaciones de caracter.

- Dinamicas.

- Indicaciones de tempo.

5. Técnica del aparato pianistico para conseguir mayor velocidad, independencia y diversidad de

ataque.



6. Estudio de obras para piano de diferentes épocas y estilos

EJERCICIOS/METODOS TECNICOS

-Czerny op. 139: 8, 9, 13, 15, 17, 19, 23, 24, 42 y 70; op. 599 desde el n°® 15 al n® 36 (2 estudios

cuentan como 1).

-Koéhler op. 50: 1-2, 5-6, 9-10, 13-14, 17-18 (Un par vale como un solo estudio).

-Loesschorn op. 181: Todo el volumen.

METODOS “MELODICOS”

- Burgmiiller op. 100: n° 1 al 13, 16, 17.
OBRAS:
BARROCAS:
-J. S. Bach: Album Ana Magdalena Bach: 2, 3, 4, 15 y 20.
-Pequefios Preludios: n° 1 (939).

-Denes Agay: Little suite in barroque style (una sola danza).

CLASICAS:

-Beethoven: Sonatinas Ahn. 5 n°l en Sol mayor y n° 2 en Fa mayor.
-Clementi: Sonatina op. 36 n° 1

- Diabelli: Sonatina n° 14

-Jean T. Latour: Circus Sonatina-

-Jacob Schmitt: Sonatina op. 208 n° 1

-Konstantin Sorokin: Sonatina op.5 n° 1.

-Fritz Spindler: Sonatina op. 157 n° 1



-V. Reiman: Circus Sonatina

ROMANTICAS:

-R. Schumann: Album de la juventud. 1, 2, 3, 4, 5y 16.

-Tchaikovsky: Album de la juventud. 6 y 16.

-Chopin: Preludio 7.

MODERNAS:

Los cincos dedos n° 1 @l O...........cooeeeeeceieeeinciieiieiiieieee e, Stravinsky.
Mikrokosmos (2° CUAAETNO0)..............oeecueeeciiaeciieeeiieeeiie e eeiee s Bartok.
FOr CRIlAren...........ccccccooviiiiiiiiiiiiiee e Bartok.

(1° volumen cuadernos I y Il n°® 2,3,4,7,13,14,17,23,24)

(2° volumen cuadernos Il y IV n° 2,4,7,9,10,14,17,23,24)

Children's album..................ccocoeevveeecueeecineeieeeenen. Shostakowich. (n° 1,2,3)
Piezas 0p. 65 B 8..ueeeueieiieieeeeeeeee e Prokofiev.
Piezas 0p. 39 Y OP. 27 e Kabalewsky.
Encajespieza 1 ....cooiiiiiiiii Ruiz Pipd.
Pequenia SUIte. ... ..o.viiii i e Ibert.
Cuaderno de Adriana vol.2..........c.oooiiiiiiiiiii Anton G.A.

CONOCIMIENTOS TEORICOS

APARTADO TEORICO

-Lenguaje aplicado al piano.

-Conocimientos de la estructura del piano (mecanismo de percusion, caja de resonancia, tabla

armonica, bastidor, cuerdas, teclado y pedales).



APARTADO TEORICO/PRACTICO

- Digitacion

- Pedalizacion

-Interpretacion de obras o ejercicios pianisticos destinados a tal fin

-Interpretacion y comentario de obras musicales, encuadrandolas dentro de su época,autor y estilo.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar la profundizacion en los objetivos del primer curso.

-Constatar la capacidad de poner pedal de manera conveniente en algunas piezas.

-Valorar el conocimiento de los estilos musicales principales y sus caracteristicas fundamentales

-Observar que los alumnos son capaces de tocar piezas a cuatro manos.

-Valorar la interpretacion de un programa que contenga piezas de diversos estilos, adecuadas al

nivel.

-Constatar el respeto a las indicaciones de tempo.

-Comprobar la realizacion correcta de la dindmica.

CRITERIOS MINIMOS EXIGIBLES

-Adoptar una postura correcta.

-Tener clara la digitacion.

-Tocar un estudio y 3 obras de diferentes estilos, de programa.

SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR TRIMESTRES

1* Evaluacidn.

-Primer tiempo de sonatina

-Estudio para la velocidad.



-Pieza Barroca.

2° Evaluacion.

-Estudio para la velocidad

-Segundo tiempo y tercer tiempo de sonatina

-Pieza romantica

3° Evaluacién.

-Estudio para la velocidad

-Pieza moderna

MATERIALES DIDACTICOS

-Piano y banqueta.

-Lapices, goma, libreta.

-Rotuladores.

-Metrénomo.

-Métodos.

-Agenda elaborada por el Centro.

-Audiovisuales e informatica.

5.4. PRIMER CURSO DEL SEGUNDO CICLO.

OBJETIVOS:

1. Continuar los objetivos de cursos anteriores.



2. Conocer los movimientos de las articulaciones.

3. Aplicar los movimientos aprendidos a las obras que se van a estudiar.

4. Desarrollar las posibilidades sonoras que ofrece el piano.

5. Desarrollar una técnica que le permita abordar las obras del curso.

6. Habituarse a memorizar.

7. Habituarse a interpretar en publico.

8. Habituarse a tocar correctamente y con precision lo escrito en la partitura.

9. Interpretar segtin estilos y épocas.

CONTENIDOS:

1. Posicion ante el piano.

2. Digitacion.

3. Técnica del aparato pianistico para conseguir mayor velocidad, independencia

y diversidad de ataque.

4. Estudio de obras para piano de diferentes épocas y estilos.

5. Interpretacion:

-Obtencidon de un buen sonido.

-Comprension de las estructuras musicales.

EJERCICIOS/METODOS TECNICOS

-Czerny: op. 299 vol. In° 1 al 6; op.636 n° 1 al 10, 17 y 21.

-Bertini: op. 29 y op. 100.



-Lemoine: op. 37.

-Loeschhorn: op.181, vol. Il n° 21 al 26,29, 30, 33, 34, 35,36 y 38.
-Kohler: 0op.50n° 3,4, 7, 8, 11, 12, 15, 16, 19 y 20.

METODOS MELODICOS

-Burgmiiller op.100 y 109.

-Heller: op. 46 n°22 yop. 47 n° 11.

OBRAS
BARROCAS
-J.S. Bach: Album de Ana Magdalena: 8, 9, 14, 16.
-Clave bien temperado Vol. I: Preludio n° 1.
-Pequefios Preludios: 3 (927), 3 (941), 4 (942) y 6 (999).
-G.F. Haendel: Suite n° 4 /Sarabande).
CLASICAS
-L. V. Beethoven: Sonatina en Fa.
-M. Clementi: op. 36: n°2, 3,4y 5.
-A. Diabelli: op. 168 n° 2.
-Dussek: op. 20 n° 1.
-Kuhlau: op. 55 n° 1.
ROMANTICAS

-Schumann: Album de la juventud: 6, 8, 10, 14, 18, 20, 24 y 35.



-Tchaikovsky: Album de la juventud: 1, 10, 15y 18

MODERNAS

- Béla Bartok: For children.Vol. I: 8, 10, 18, 19, 23, 26, 27, 29, 31,33.

Vol. II: 6, 8,20 y 31.

- Mikrokosmos: 47, 73, 84, 85, 86, 90, 94,100,101 y 109.

-Casella: Siciliana, Vals diatonico, Galop final.

-Granados: Cuentos de la Juventud: n° 1 “Dedicatoria” y n° 6.

-J. Guridi: Ocho apuntes: 1 y 3.

-Jacques Ibert: “Petite Suite” n° 2 (Ronde), n° 3 (Le gai vigneron), n° 5 (Lecavalier Sans-Souci), n°
6 (Parade), n° 7 (La promenade en traineau), n° 8 (*Romance),n® 9 (*Quadrille), n° 10 (Serenade sur
I’eau), n° 11 (La machine a coudre), n° 13 (Les Crocus), n° 14 (*Premier bal) y n° 15 (*Danse du

cocher).(*Las 2 piezas juntas. Se pueden combinar las piezas 8§, 9, 14 y 15 entre ellas).

-D.Kabalevsky.: OP. 27: 8, 12 y 13.

-Rodrigo: Collection n® 5 y n° 6.

-Igor Stravinsky: Les Cinq Doigts n° 8

CONOCIMIENTOS TEORICOS

APARTADO TEORICO

- Lenguaje aplicado al piano.

- Conocimiento de los compositores mas importantes del barroco y el clasicismo.

- Importancia de la concienciacion corporal, relajacion del cuerpo, uso del peso del brazo.

APARTADO TEORICO-PRACTICO

- Digitacion



-Pedalizacion

-Interpretacion de obras o ejercicios pianisticos destinados a tal fin.

-Interpretacion y comentario de obras musicales, encuadrandolas dentro de su época, autor y estilo.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar la profundizacion en los objetivos de cursos anteriores.

-Valorar la capacidad de tocar alguna pieza de memoria.

-Comprobar la capacidad de realizar repentizaciones.

-Constatar que los alumnos son capaces de improvisar melodias sencillas.

-Valorar la realizacion correcta de las articulaciones.

CRITERIOS MINIMOS EXIGIBLES

-Adoptar una postura correcta.

-Tener clara la digitacion.

-Tocar un estudio y 3 obras de diferentes estilos, del programa.

-Tener conocimientos basicos de pedal.

SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR TRIMESTRES

1* Evaluacién

-Primer movimiento de la sonata

-Un estudio

-Pieza Barroca



2° Evaluacion

-Un estudio

-Pieza Romantica

-Resto de los movimientos de la sonatina clasica

3° Evaluacidén

-Un Estudio

-Pieza Moderna

-Maduracion de la totalidad del repertorio

MATERIALES DIDACTICOS

-Piano y banqueta.

-Lapices, goma, libreta.

-Rotuladores.

-Metrénomo.

-Métodos.

-Agenda elaborada por el Centro.

-Audiovisuales e informética.

5.4. SEGUNDO CURSO DEL SEGUNDO CICLO.

OBJETIVOS:

1. Continuar los objetivos de cursos anteriores.

2. Aplicar los movimientos de las articulaciones en las obras que se van a estudiar.

3. Desarrollar una técnica que le permita abordar las obras del curso.



4. Tocar de memoria.

5. Interpretar en publico obras del programa.

6. Tocar correctamente y con precision lo escrito en la partitura.

7. Interpretar seglin estilos y épocas.

8. Desarrollar las posibilidades sonoras que ofrece el piano.

CONTENIDOS:

1. Posicion ante el piano.

2. Digitacion.

3. Técnica del aparato pianistico para conseguir mayor velocidad, independencia y diversidad de

ataque.

4. Estudio de obras para piano de diferentes épocas y estilos.

5. Interpretacion:

- Obtencion de un buen sonido.

- Comprension de las estructuras musicales.

6. Desarrollo de habitos correctos y eficaces de estudio.

7. Estudio de obras para piano de diferentes €épocas y estilo

EJERCICIOS/METODOS TECNICOS

-Burgmiiller op. 105 n° 1

-Cramer 1,2,3,6,7,9,10,12,15,16,20,21,22,28,31,43

-Czerny op. 299 5,7,10,11,13,14,17,18,21,22,27,28,30

-Czerny op. 636 4,12,13,14,15,19,20,21,23

-Jensen op. 32 15,7,2,5



METODOS “MELODICOS”

-Burgmuller op. 105 1
-Heller op. 46 1,2,3,4
OBRAS
BARROCAS
-Bach - “Invenciones a dos voces”.
-Haendel- Fuguetas.
CLASICAS
-Mozart (Sonatinas Vienesas) n° 1 y 6.
-Beethoven op. 49 n° 2.
-Clementi op. 37 n° 1y 3 op. 38 n° 2 op. 39 n°2.
-Dussek op. 20 n°® 2 al n° 6.
-Haydn (Sonatina) n°® 5.
-Haydn (Sonatas) n°4, 5,6, 7,11, 15,19 -G 1.
-Diabelli op. 168 n° 7.

ROMANTICAS:

-Schubert - “Momentos musicales” n° 3 y 4. “Escocesas”; “Valses”; “Danzas alemanas”. “Scherzo

en Sib”.

-Mendelssohn — Piezas del op.72, “Romanzas sin palabras” op.19 nim. 2, 4, 6 o similares en

dificultad.



-Chopin - Preludios n°® 6 y 20.

“Valses” op.69 n° 2, op.70 n° 2 y op,69 n°l.

-Schumann - “Album de la Juventud” nam. 12, 13, 15, 17, 22 o similares en dificultad.
-Brahms - “Valses”.

MODERNAS:

-Granados- “Danzas espafolas” (1 y 2), “Valses poéticos”, “Cuentos de la juventud”.
-Albéniz - “Tango”, “Malaguenia”.

-Debussy - “El pequeiio negro”, Children’s Corner” nim. 2 y 5.

-Bartok - “Mikrokosmos” vol. III. “For children”.

-Casella - “Piezas infantiles”.

-Ibert - “Petite suite”, “El pequeiio burrito blanco”.

-Prokofiev - “Doce piezas infantiles” op. 65. “Cuentos de la vieja abuela” op. 31.
-Khatchaturian - “Estampas de infancia”.

-Villa -Lobos “Little lamb girl”.

CONOCIMIENTOS TEORICOS

APARTADO TEORICO

-Lenguaje aplicado al piano.

-Conocimiento de los compositores mas importantes del romanticismo y la misica contemporanea.

- Profundizacién aplicada a las obras de repertorio de los elementos fundamentales de la técnica

pianistica.



APARTADO TEORICO-PRACTICO

- Digitacion

- Pedalizacion

- Interpretacion de obras o ejercicios pianisticos destinados a tal fin.

Interpretacion y comentario de obras musicales, encuadrandolas dentro de su época, autor y estilo.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar la profundizacién en los objetivos de los cursos anteriores.

-Constatar la capacidad de improvisar tanto melodias sencillas como acompafnamientos basicos

sobre una melodia dada.

-Valorar la capacidad de tocar en publico con soltura.

-Constatar la interpretacion de piezas en grupo, especialmente piano a cuatro manos, adaptindose

en todo momento.

CRITERIOS MINIMOS EXIGIBLES

-Tener clara la digitacion.

-Tocar un estudio y 3 obras de diferentes estilos, del programa.

-Tener conocimientos minimos de expresion.

SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR TRIMESTRES

1° Evaluacidon

-1 estudio

-1 obras barroca

-1°y 2° movimiento de la Sonata o Sonatina

2° Evaluacion



-3er movimiento de la Sonata o Sonatina

-2 estudios

-obra romantica

3* Evaluacion

-Obra del siglo XX.

-Obra Barroca

-Maduracion de todo el programa

NOTA A LA PROGRAMACION

La presente programacion sera susceptible de modificaciones en funcion de las capacidades
del alumnado. Se podran sustituir las obras que figuren en el repertorio por otras de igual dificultad
y estilo, aunque no aparezcan en la relacion de la programacion. Asi mismo, dichos cambios deben

contar con la aprobacion del Departamento de Piano.

El profesor también podrda modificar la anterior temporalizaciéon de los contenidos si lo
estima conveniente para el adecuado progreso del alumno, siendo la edad y asimilacién los

principales factores determinantes.

6. METODOLOGIA GENERAL

Nuestra metodologia se basara en el aprendizaje significativo, consistente en establecer
relaciones entre los conocimientos previos del / la alumno/a y la nueva informacion que trata de
asimilar. El aprendizaje comprensivo también debe ser funcional, es decir, que pueda ser

utilizado por el/la alumno/a cuando las circunstancia de su vida lo exijan, que sea util.

Las interacciones alumno/a- profesor/a y alumno/a-alumno/a constituyen un pilar
esencial para que se produzca la construccion de aprendizajes significativos y la adquisicion de
contenidos. Por ello, es necesario promover situaciones de interaccion profesor/a-alumno/a en las

que se produzca un intercambio de informacion y experiencias.

La interaccion entre los/as alumnos / as les permitira confrontar ideas, intercambiar

informaciones, compartir estrategias de aprendizaje, confrontar puntos de vista diferentes. Todo



ello requiere la organizacion por parte del profesorado de un ambiente distendido que facilite la

comunicacion entre alumnos / as y profesores / as y de los alumnos / as entre si.

Con la intencion de optimizar nuestra ensefianza tendremos en cuenta las peculiaridades
de cada grupo y los ritmos de aprendizaje de cada alumno/a, organizaremos el tiempo de
manera que se cree un ambiente en el aula sin prisa ni ansiedad y respetando los diferentes ritmos

de aprendizaje.

Asimismo, propondremos actividades motivadoras. Aprovechando al maximo el grado de
receptividad caracteristica de la edad infantil y favoreciendo el desarrollo de sus dotes innatas.
Estimularemos la maduracion de su afectividad y pondremos al alcance de los /as los medios
para ejercitar su creciente capacidad de abstraccion, valorando den todo momento la importancia

de la memorizacion compresiva.

7. METODOLOGIA ESPECIFICA

En esta programacion seguiremos una metodologia que estimule el desarrollo de la
personalidad y de la sensibilidad del alumnado, que fomente su creatividad artistica y favorezca

al maximo posible el desarrollo de sus aptitudes y capacidades musicales y personales.

Para ello, facilitaremos contextos y situaciones de aprendizaje que supongan un marco
adecuado para la observacion de técnicas. Elementos y procesos propios de la musica, asi como

para la utilizacion de las experiencias y los conocimientos ya adquiridos previamente.

Los sistemas metodologicos que utilizaré en la formacion de los/as alumnos / as son:

« Oral: explicaciones, observaciones, deducciones. Sobre los diversos recursos técnicos y

elementos musicales.

Textual: estudio mediante ejercicios escritos por el/la profesor/a, método, piezas, estudios, obras,

etc.

Los procedimientos que se utilizaran para que el aprendizaje sea eficaz son los siguientes:

« Analisis: descomponer los elementos que constituyan las dificultades para comprenderlas.

« Intuicién: es la forma de ensefianza por medio de los sentidos. En este tipo de ensefianza

predomina la intuiciéon sobre el razonamiento. Conocimiento directo, no razonado ni



experimentado.

¢ Observacion: observar utilizando métodos determinados para obtener un conocimiento

preciso.

« Ejemplo: el profesor mediante una accidon o conducta, determina, promueve o influye en

la compresion.

+ Razonamiento: ordenacion de ideas para llegar a deducir una consecuencia o conclusion.

« Demostraciéon: comprobacion por hechos ciertos o experimentados repetidos de la

técnica.

8. ACTIVIDADES

En consonancia con nuestro planteamiento metodologico, el desarrollo de cada unidad

didactica se plantea a través de actividades de distintos tipos:

8.1 ACTIVIDADES DE PRESENTACION-MOTIVACION, EVALUACION DE
CONOCIMIENTOS PREVIOS

Primeramente, evaluaremos el nivel en el que se encuentra el/la alumno/a para asi poder
adaptar mejor tanto los contenidos como la metodologia a seguir y trataremos de despertar el
interés de nuestro alumnado por los temas que se trabajaran a lo largo del curso presentandolos

de manera atractiva para no caer en la desmotivacion o desconexion de contenidos.
8.2. ACTIVIDADES DE DESARROLLO DE CONTENIDOS

Esta actividad de desarrollo consiste en la ejecucion mecanica e interpretacion musical.
Ambas estan indisolublemente ligadas y se influencian entre si de tal modo que no es posible
separarlas radicalmente. Por tanto, se orienta al trabajo de caracter técnico, rendimiento el cual se
pretende fijar las acciones mas adecuadas y garantizar el rendimiento 0ptimo con el menor coste

de energia.
Serd indispensable la realizacion de dos audiciones minimo por curso.

8.3. ACTIVIDADES DE REFUERZO Y AMPLIACION:



La actividad consiste, en la fase de consolidacion del estudio. Por una parte, se trata de
fijar lo aprendido, pero siempre con el afin de progresar y dotar de nuevas ideas a la

interpretacion.

Audicion de las diferentes interpretaciones. Siempre con una critica constructiva,

aportando nuevas ideas y soluciones.

9. TEMPORALIZACION

El marco temporal para el que planificamos esta Programacion didéctica es el de un curso
académico, que normalmente se compone de 35 a 37 semanas de docencia, en las que el alumno
tendra derecho a las horas de clase que marca la legislacion vigente, expuesta en el punto 1.1 del

presente documento.
10. AGRUPAMIENTOS, ESPACIOS Y RECURSOS

Se trabajara en principio con grupos de tres alumnos e individual para los dos tltimos
cursos. Este proceso de ensefianza —aprendizaje se desarrollard en el aula habitual de piano y

salon de actos (piano de cola).

Los recursos que utilizaremos a lo largo del curso son:

* Material del aula: dos pianos con su banqueta, uno eléctrico, con sus auriculares, un

metronomo digital y uno de péndulo, una pizarra pautada.

« Bibliograficos: con una seleccion de partituras adecuadas al nivel de las Ensefianzas

Bésicas de Piano. Apuntes aportados por la profesora, libros de consulta.

11.ATENCION A LA DIVERSIDAD

Entre las principales medidas de atencion a la diversidad que planteamos para esta unidad
didactica se encuentra la seleccion de las actividades mas idoneas en consideracion a las
diferencias individuales y grupales que se detectan en la evaluacion inicial, los intereses de los/as

nifos / as, las destrezas adquiridas, etc.



Se plantearan actividades tanto de refuerzo, para aquellos / as alumnos / as que por
diferentes causas, como deficiencias o causas de tipo personal (falta de interés, motivacion o
atencion) no hayan logrado los objetivos previamente establecidos, como de ampliacion,
destinadas a los/as alumnos / as que hayan superado los objetivos propuestos o alumnos / as

superdotados / as.

Con todo esto se pretende que las actividades propuestas faciliten diferentes ritmos,
permitiendo que cada alumno/a pueda realizarlas completamente, aunque en mayor o menor

grado, pero nunca parcialmente.

Respeto a los esfuerzos educativos, se aplicard la pedagogia del éxito, valorando los

pequefios logros de cada uno y considerando el proceso de aprendizaje.

La sensacion de éxito, evitard la frustracion y actuara como refuerzo positivo.

Debemos considerar también otro tipo de adaptaciones para un alumnado cada vez mas
frecuente en los centros como es el de procedencia extranjera, que puede requerir una
metodologia no demasiado basada en la verbalizacién, ya que en muchas ocasiones aunque
hablen correctamente el idioma no son capaces de captar determinados matices, o contemplar la
inclusion de obras de compositores de su pais, si es el que el/la profesor/a lo considera apropiado,
ademas de promover la integraciéon de estos/as alumnos / as en el contexto del centro y del

alumnado de la especialidad.

Podemos encontrar casos de alumnos / as con algin tipo de discapacidad fisica
permanente que no le impida tocar el instrumento adecuadamente pero que tenga otras
dificultades, como por ejemplo el acceso. Aunque los centros modernos se dotan de accesos
adecuados para sillas de ruedas (ascensor, rampas, etc.), muchos conservatorios estan ubicados
en edificios antiguos o inadecuados, que no cumplan los requisitos para estas personas. Otro caso
frecuente es el de una diversidad funcional temporal, debida a alguna lesion, que nos obligara a
programar actividades que no requieran el uso del instrumento (visionado de videos, lectura

sobre temas de la especialidad, analisis de obras, etc.) mientras el/la alumno/a se recupera.

12. ACCION TUTORIAL

La tutoria y la orientacion del alumnado es parte intrinseca de la funcion docente,
especialmente en los conservatorios que imparten ensefianzas musicales. Todo el alumnado de

los conservatorios elementales y de ensefianzas profesionales estd a cargo de un/a profesor/a



tutor/a, el de su instrumento.

El elemento esencial para la determinacioén y orientacion de las medidas de atencion al
alumnado con necesidades especificas sera la accion tutorial. A esta labor se dedicardn dos horas
no lectivas de permanencia semanal en el centro, destinadas a la atencion de padres, madres y

alumnos/as. Como tutor/a, las funciones y objetivos fundamentales seran los siguientes:

Coordinar el proceso y presidir las sesiones de evaluacion.

* Informar las solicitudes de ampliacidn, renuncia, cambio o simultaneidad de matricula.

Facilitar la cooperacion educativa entre padres / madres y profesores / as.

* Orientar y asesorar a los/as alumnos / as sobre posibilidades académicas y profesionales.

Colaborar con los/as profesores / as para la mejora de la practica docente.

13. EVALUACION

La evaluacion la realizaremos atendiendo a dos vertientes: evaluacion del alumnado y
evaluacion del propio proceso de ensefianza-aprendizaje. Para la evaluacion del alumnado
usaremos una evaluacion continua (es decir, valoracion del funcionamiento del alumno/a a lo
largo de un periodo de curso fijado, aunque esto no es Obice para que la realizacion de examenes
y audiciones nos ayuden a discernir de qué forma realmente ha alcanzado el alumno los objetivos

programados), criterial (es decir, individualizada.

En este tipo de evaluacion el criterio referente de comparacion es el propio alumno/a, en
relacion a sus propias capacidades e intereses y considerando el tiempo y esfuerzos invertidos y
sus aprendizajes previos) y global (orientdindose a abarcar las distintas dimensiones del
desarrollo personal del alumno/a.) En relacion con la evaluacion del proceso de ensefianza-
aprendizaje usaremos una evaluacioén de tipo formativo, permitiéndonos asi regular, orientar y
corregir el proceso educativo, al proporcionar una informacidén constante que permitird mejorar

tanto los procesos como los resultados de la intervencion educativa.

13.1. CRITERIOS DE EVALUACION

Sobre evaluacion de los aprendizajes de los/as alumnos / as que cursan las ensefianzas



correspondientes a las ensefianzas basicas de Musica en Andalucia, regula la evaluacion y
promocion de los/as alumnos / as que cursan las ensefianzas correspondientes al grado basico de
danza y musica en Andalucia, como garantia de que los/as alumnos / as adquieran la madurez
académica y artistica, de acuerdo con los objetivos educativos del grado bésico correspondiente,

que les permita la continuidad con éxito de estudios posteriores. Son los siguientes:

1. Leer a primera vista con fluidez y comprension

Con este criterio se pretende constatar como los/as alumnos / as adquieren y desarrollan
la capacidad para desenvolverse con progresiva autonomia en la lectura e interpretacion de textos

musicales del instrumento adecuados al nivel.

2. Memorizar e interpretar textos musicales con limpieza, velocidad adecuada, v empleando una

sonoridad, articulacion, fraseo, y matizacion, adecuadas a su contenido.

Con este criterio se pretende comprobar el desarrollo de la memoria y el progreso en la
aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos del lenguaje musical en la interpretacion de

textos musicales adecuados a su nivel.

En estas situaciones se comprobara como los/as alumnos / as establecen relaciones entre
los distintos aspectos formales de la interpretacion (medida, afinacion, articulacion y fraseo) y la
idea musical que se pretende exponer. Igualmente se pretende comprobar el avance de los/as

alumnos / as en los aspectos técnicos y mecanicos del instrumento (postura, digitacion, etc.).

La memorizacién, entendida como proceso de reconstruccion de aquellos conocimientos,
experiencias y vivencias propios de los/as alumnos / as viene a completar y facilitar otros

procesos como son la lectura a primera vista, la improvisacion y la practica de conjunto.

3. Interpretar todas las obras exigidas de acuerdo con los criterios de estilo correspondiente.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la progresion del alumno/a para utilizar el
tempo, la articulacion y la dindmica como elementos basicos de la interpretacion, en un estilo

definido de forma relacionada con la utilizaciéon de los aspectos técnicos y mecanicos.

4. Describir con posterioridad a una audicidn los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la progresion en el desarrollo de la capacidad para

percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos los aspectos esenciales de obras de nivel



adecuado, de manera que los/as alumnos las puedan entender segin su nivel de desarrollo
cognitivo y afectivo, aunque no las interpreten por ser nuevas para €l o resultar atin inabordables

por su dificultad técnica.

5. Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados algunas obras significativas

del patrimonio musical culto vy popular de Andalucia vy, en su caso, de inspiracién andaluza.

Con este criterio se pretende la aplicacion de los anteriores criterios en concreto a la
interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces. En el estudio, la descripcion y la
interpretacion de estas obras se comprobara la aplicacion, por los/as alumnos/as, de los criterios

estilisticos basicos de la musica andaluza en el contexto de la historia de la musica.

6. Mostrar en la interpretacion de todas las obras exigidas la capacidad de aprendizaje progresivo

individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar como los/as alumnos/as son capaces,
progresivamente y de manera adecuada a sus posibilidades, de aplicar en su estudio individual las
indicaciones del profesor/a. También se pretende comprobar el desarrollo de una autonomia
progresiva de trabajo y de la capacidad para valorar su rendimiento, para detectar aquellos
aspectos en los que necesita mejorar y de planificar la profundizacion en ellos siempre con las

indicaciones del profesor/a.

7. Interpretar en publico como solista v de memoria, obras representativas de su nivel en el

instrumento, con seguridad v control de la situacidn.

Se trata de comprobar con este criterio en las dos audiciones publicas que como minimo
se han de realizar, la capacidad de memoria y autocontrol y el dominio de la obra estudiada.
Asimismo pretende valorar el interés por el estudio y el desarrollo del equilibrio personal que le

permita enfrentarse con naturalidad ante el publico.

8. Actuar como miembro de grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo

que escucha v se adapta al resto de instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la capacidad del alumno/a para



adoptar una precision ritmica, dinamica, etc., a la de sus compafieros en trabajo comun.

Los criterios que tendremos en cuenta para evaluar esta programacion didactica seran

consecuencia de los objetivos que nos proponemos:

Interpreta obras de diferente estilo de acuerdo a los criterios estilisticos de la época, y de acuerdo a

las exigencias del nivel.

* Muestra autonomia progresivamente en la resolucidon de problemas técnicos e

interpretativos.

* Demuestra la comprension de los aspectos tratados en esta programacion didactica

(técnicos e interpretativos).

* Valora la importancia de la musica como manifestacion artistica de la historia.

* Interpreta en publico (minimo dos audiciones publicas) las obras trabajadas durante el

curso.

14. HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Las herramientas de evaluacion que el profesor tiene a su disposicion son principalmente
la observacion directa del dia a dia del alumno, esto quedara reflejado tanto en el cuaderno del
profesor como en la agenda personal del alumno/alumna, los examenes, las audiciones, y de
forma complementaria intercambios orales con los/as alumnos/as, el control del trabajo realizado

en casa, etc.

15. HERRAMIENTAS DE CALIFICACION

Como herramientas de calificacion. el profesor puede hacer uso de audiciones, examenes,



el diario del profesor/a, el diario del alumno/a, etc.

16. CRITERIOS DE CALIFICACION

Para que un alumno pueda aprobar es altamente recomendable que se cumplan los
objetivos minimos expuestos en la programacion para cada curso. Se exigird pues, en todo caso,
la ejecucion de todas las obras programadas con limpieza, con un minimo digno de velocidad, y

con un fraseo, matizacion y sonoridad aceptables.

A partir de ahi, el grado de excelencia que el alumno haya demostrado en la practica
instrumental mediante la interpretacion de las distintas obras y la forma en la que el mismo haya
alcanzado los objetivos, incidirdn directamente en la calificacion. Puesto que la actitud, el trabajo
en casa y la asistencia a clase son algunos de los objetivos que se han formulado en el presente

documento, también se tendran en cuenta.

El dominio del piano y el progreso que el alumno muestre, seran principalmente valorados
en el dia a dia de las clases, pero el profesor tendra potestad para hacer examenes y/o audiciones

con el fin de hacer una valoracién mas acertada de todo esto.

17. PROCEDIMIENTO GENERAL DE CALIFICACION EN LA EVALUACION.

Repartiremos la calificacion final en dos partes:

70% para Interpretacion y Técnica.

30% para objetivos basados en contenidos actitudinales: habito de estudio, compromiso, interés,

comportamiento, etc.

Para el apartado del 70% aplicaremos una calificacion criterial basdndonos en la

siguiente tabla de puntuacion:

9-10 El alumno muestra una total comprension y asimilacion de objetivos y contenidos: lectura
correcta de las obras, exactitud ritmica, correccion técnica. Interpreta el repertorio con

fidelidad al texto y al estilo, es musical y convincente.

7-8 El alumno muestra amplia comprension y asimilacion de objetivos y contenidos: buena
lectura de las obras, exactitud ritmica, correccion técnica, pero necesita mayor orientacion a la

hora de aplicarlos. Puede haber fallos leves en la interpretacion del repertorio, pero en general



hay una continuidad y demuestra capacidad para remontar los errores sin pararse o repetir, ni
cortar el discurso musical, aunque muestra alguna carencia en cuanto a musicalidad y

expresividad. Es capaz de leer a primera vista con bastante fluidez, adaptandose al estilo.

5-6 El alumno aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene independencia de criterios y
necesita seguir orientaciones explicitas del profesor. El alumno aprende el repertorio pero
muestra, en parte del mismo insuficiencias técnicas, ritmicas y /o expresivas, asi como
problemas de comprension estilistica. La interpretacion es correcta pero pueden presentarse
interrupciones puntuales. Tiene dificultades para realizar y seguir la gestualidad propia del

trabajo en grupo y le cuesta integrarse en €l. No tiene fluidez en la repentizacion.

3-4 El alumno muestra un compresion limitada y capacidad elemental para aplicar recursos.
Dificultades técnicas, ritmicas y expresivas serias. No aprende el repertorio minimo exigido en el

curso o trimestre.

1-2 El alumno no alcanza ninguno de los objetivos ni contenidos. Capacidad y comprension
muy limitadas. Graves deficiencias técnicas, ritmicas y expresivas, asi como de lectura, fraseo y

comprension estilisticas. No realiza el repertorio minimo exigido en el trimestre y curso.

Como vemos, en cada item le corresponden dos valoraciones numéricas.

Sera el profesorado el que decida calificar al alza o a la baja.

Para el apartado del 30% pondremos una calificacion en la cual:

_ el 70% corresponderd al habito de estudio en casa (aspecto primordial en éste tipo de

ensefanzas)

el 30% corresponderd a valores de comportamiento adecuado, actitud positiva,
comportamiento y participaciéon respecto al grupo, participacion en las actividades

programadas por el centro.

17.1. PRUEBA DE ACCESO A CURSOS DISTINTOS DE PRIMERO DEL PRIMER
CICLO:

El alumno-a, debera prepararse para un examen en el que interpretard ante un tribunal

Dos obras de diferentes estilos musicales. Todo ello conforme a lo dispuesto a continuacion:



Acceso a Segundo curso del Primer Ciclo:

Dos obras de diferentes estilos a elegir del siguiente catalogo:

Estudios:

Lemoine, " Estudios infantiles" Op. 37 n° 1Y 2.

Czerny , " El primer maestro de piano" Op. 599, desde el n° 11, hasta el

Estudio n° 60, ambos inclusive.

Obra Clasica:

Mozart, "25 piezas faciles".

Obra Moderna:

Bartok , " For children" vol. 1 (I y II) n® 2,2,7,9,14,15,25; Stravinski,
Los 5 dedos" n° 1

Kabalevsky , "24 piezas para nifios" Op. 39,de la 1,ala 17.

Shostakovitch , " 6 piezas infantiles" n° 1, 2, y 3.

Acceso a Primero del Segundo Ciclo:

Dos obras de diferentes estilos a elegir del siguiente catalogo:

Estudios:

Czerny " El primer maestro de piano" Op. 599 desde el n° 61.

Czerny Op. 777 "Los 5 dedos" n*: 5, 6, 9, 10, 13, 16, 19, 20, 21, y 22.

Burgmiiller Op.100, del 1 a 11.

Obra Barroca:

Album de Ana Magdalena Bach

Obra Clasica:



Clementi: Sonatina Op. 36 n° 1.

Beethoven: Sonatina n° 5.

Haydn: "24 minuetos Hob. IX/ 8&10n°1,5,Y 7.

Kuhlau: Sonatina Op. 88 n° 1

Obra Romantica:

Schumann: " Album de Juventud" n®: 1, 2, 3,4, y 5.

Tchaikovsky: "Album de la Juventud" n°: 14, 17 y 23.

Schubert:; " Danzas alemanas"

Obra Moderna:

Stravinsky: " Los 5 dedos" n°: del 1 al 6.

Bartok: " For Children" n®: 1, 2. 3, y 4.

Bartok: "Mikrokosmos'" n° 47.

Kabalevsky: Op. 39 n° 13, 18, Y 20.

Shostakovich: Children’s Album n° 1, 2, y 3.

Prokofiev: Piezas infantiles Op. 65 n° 8.

Acceso a Segundo de Segundo Ciclo:

Dos obras de diferentes estilos a elegir del siguiente catalogo:

Estudios:

Burgmiiller Op.100 n*: 9, 12, 13, 14, 15, 18, 20, 21, 21, y 23.



Bertini Op. 29n® 3,7, 8, 11,12,y 18.

Bertini Op. 100 (todos).

Czerny Op. 849 n° 12.

Obra Barroca:

Pequeiios Preludios, de J. S. Bach: BWV 924, BWV 927, BWV 939, BWV 940, BWV 999,
BWYV 933, BWV 935, BWV 942,

Obra Cléasica:

Haydn: Sonatas n®: 1,2, 3,4,5,y09.

Clementi: Sonatinas Op. 36 n° 2,3 y 4.

Mozart: "6 sonatinas Vienesas" n° 3. "25 piezas faciles" n° 11, y 21.

Dussek: Sonatina Op. 20 n° 1.

Obra Romantica:

Schumann: "Album de la Juventud" Op. 68.

Tchaikowsky: " Album para la Juventud" Op. 39 n®: 2, 4, 5, 8, 10, 14,y 17.

Chopin: " Vals poéstumo en La menor".

Obra Moderna:

Bartok: " For Childen" n°: 6, 10,y 17.

Bartok: "Mikrokosmos'" n° 75.

Kabalevsky: Op. 27 n°6: 6, 10, 15,y 19.

Casella: "11 piezas infantiles": n° 3, y 10.

Granados: "Cuentos de juventud" Op. 1 n° 1y 6.
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ANEXO 1

METODOLOGIA Y EVALUACION EN CASO DE CUARENTENA Y CONFINAMIENTO
PARCIAL O TOTAL DEL ALUMNADO Y PROFESORADO

Por la excepcional situacion que estamos atravesando al inicio del presente curso escolar.
Nos vemos en la necesidad, de adecuar, las agrupaciones, espacios y recursos de que disponemos

en nuestro CEM Cazalla de la Sierra, y poder cumplir con todas las normas de seguridad.

De modo, que:

Las clases de instrumento, se dardan individualmente para todos los cursos de EBE, (ensefanzas
basicas elementales). Primero y Segundo de Primer ciclo y Primero y Segundo de Segundo Ciclo.
Comenzando a las horas en punto y terminando a la hora y cincuenta minutos. Disponiendo, de 10
minutos, para ventilar, limpiar teclados, taburetes, atriles, metronomo, mesa, silla y manillas de

puerta.

El/la alumno/a, traera todo su material: libros, libreta, cuaderno pautado, lapiz, goma... que sera

intransferible.

Su ropa de abrigo, asi como la maleta, y demas enseres, quedaran en la silla de pala situada en el
interior, al lado de la puerta de entrada al aula. Dispondra de gel hidrohalcoHolico, que se aplicara

antes de colocarse delante del instrumento.



Utilizara siempre “su piano”, y la profesora el “suyo”. Dando ésta, las correspondientes

indicaciones, por imitacion, intentando tocar lo menos posible las manos del/ la alumna/o.

La comunicacién con los padres, respecto de lo que hacemos en cada clase, asi como de las tareas
que se le manda, y las observaciones que tuvieran lugar, se haran mediante la aplicacién Séneca. No
obstante, si se utilizara la libreta o agenda diaria de clase, las anotaciones debera escribirlas el/la

alumna/o, bajo el dictado de la profesora.

Las aulas, disponen de Balcon, y mientras la climatologia lo permita, se realizaran las clases con las

ventanas abiertas.

Las mascarillas, no se quitaran, bajo ningin concepto.
En caso de confinamiento parcial o total, se hard un seguimiento de las clases a través de la
plataforma Moodle, habilitada para tal fin por la Junta de Educacién y Deporte de Andalucia. Estas

clases seguiran su horario habitual.



