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1. INTRODUCCION.

El curso académico 2021/2022 viene sin duda marcado por la incertidumbre derivada de
la pandemia provocada por el COVID y el confinamiento que hemos vivido meses
atras. Durante dicho confinamiento, las clases presenciales se han suspendido, y al
tratarse de una situacion nunca antes vivida ni imaginada, cada centro educativo, y casi
me atreveria a decir, cada profesor o profesora, ha llevado a cabo sus clases online
utilizando los medios de que disponia y de la mejor manera posible dada la
precipitacion y dificultad de la situacion. Dicho teletrabajo se vio también afectado
negativamente por las diferencias existentes en las familias del alumnado en cuanto a
recursos disponibles y conocimientos tecnoldgicos necesarios para llevar a cabo el
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Sin embargo, ante una eventual nueva vuelta a los confinamientos y a las clases on-line,
no nos podemos permitir el lujo de volver a caer en la improvisacion, y resulta necesario
programar y gestionar de qué manera la llevariamos a cabo si dicha situacion se
repitiera.

El punto 9 de la programacion COVID (para situaciones de no presencialidad) lo
dedicamos en exclusiva a la casuistica de una nueva vuelta a las clases no presenciales y
a como y en qué afecta a lo dispuesto en la programaciéon. El resto de lo aqui
programado, continua plenamente vigente.

El disefio del curriculo de las Enseflanzas Elementales Basicas de una ensefianza
instrumental ha de cubrir el periodo de formacion més decisivo de la educacion de un
intérprete. Esta formacion, a primera vista, se entiende como la que consiste en una
preparacion técnica y de conocimientos que lleven a un futuro pianista, compositor/a,
director/a de orquesta, profesor/a... Pero sin duda alguna, existe un objetivo que va por
encima de este sin el cual no podriamos encontrar a un buen pianista, director/a,
profesor/a... Este objetivo fundamental consiste en hacer que el alumnado disfrute con
la musica. Por ello, es muy importante que este Departamento coordinado con el
Departamento de Actividades Extraescolares, contribuya a la participacion de los
alumno/as de una forma tanto activa como pasiva: tocando en los conciertos que se
organicen y asistiendo a los mismos, educandolos al mismo tiempo en el correcto
comportamiento, tanto cuando toquen como cuando oigan a otros compaifieros/as.

Los cuatro cursos que componen las Ensefianzas Elementales Basicas de Musica en
Andalucia configuran una etapa de suma importancia para el futuro instrumentista. A lo
largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica correcta y eficazy,
lo que es aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen en una
auténtica conciencia de intérprete.

Las muchas horas de practicas necesarias para adquirir las minimas capacidades y
destrezas exigibles en estos niveles, deben racionalizarse tratando de presentar textos
atractivos, que estimulen el conocimiento del lenguaje musical de un modo natural, que
se apoyen en la importancia de la memoria y que aprendan a desmitificar la actuacion
ante el publico. La problematica de la interpretacion comienza por el correcto
entendimiento del texto. Esto supone el aprendizaje del sistema de signos propios ¢ la



musica. La tarea del futuro intérprete, por tanto, consiste en aprender a leer
correctamente la partitura y desarrollar al mismo tiempo, la destreza necesaria en el
manejo el instrumento para que la ejecucion el texto musical adquiera su plena
dimension de mensaje. Cultivar el gusto por el trabajo bien hecho, por una ejecucion de
calidad, estéticamente coherente y técnicamente correcta, es un objetivo irrenunciable
desde el primer momento de la formacioén de un instrumento. Serd imprescindible para
el alumnado disponer de su propio instrumento.

2. OBJETIVOS.
2.1.-ENSENANZAS ELEMENTALES BASICAS.

2.1.1.-Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales Basicas de musica.

a) Las Ensefianzas Elementales Basicas de la musica contribuirdan a desarrollar en el
alumno/a las capacidades siguientes:

- Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.

— Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencion a la
musica flamenca.

- Conocer y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal.

— Desarrollar habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

- Desarrollar la concentracion y la audicion como condiciones necesarias para la
practica e interpretacion de la musica.

— Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose
equilibradamente en el conjunto.

- Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcidén
comunicativa de la interpretacion artistica.

— Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra
época.

b) Ademas, las ensefanzas elementales basicas de la musica contribuiran a desarrollar
las capacidades generales y valores civicos propios del sistema educativo y favorecera
la participacioén en actividades artisticas y culturales que permitan vivir la experiencia
de transmitir el goce de la musica.

2.1.2.-Objetivos especificos de las Ensefianzas Elementales Basicas de Musica.

a) Los objetivos especificos de las ensefianzas elementales basicas de la musica seran
los siguientes:

-Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del aprendizaje de la
musica.

-Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accidén y transformacion de los
conocimientos



-Favoreces el interés y una actitud positiva del alumnado ante el hecho artistico
relacionado con la musica.

-Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporaciéon a los
estudios profesionales de la musica.

Las enseflanzas elementales basicas de musica se desarrollaran en dos ciclos de dos
cursos de duracion cada uno.

2.1.3.-Objetivos especificos de las Enseiianzas Elementales Basicas de la Musica en
la asignatura de Piano.

a) Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion del
instrumento.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas
dentro de las exigencias del nivel, asi como habitos de cuidado y mantenimiento del
mismo.

¢) Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un
repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan
algunas de autores/as andaluces o de inspiracion andaluza, de una dificultad acorde con
el nivel.

d) Adquirir y desarrollar habitos de estudios bésicos, correctos y eficaces.

e) Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del
conocimiento de su instrumento y de su literatura.

f) Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que
aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia
cultura.

3. CONTENIDOS.
3.1.-Contenidos de las Ensefianzas Basicas de la Musica en la asignatura de Piano.

- Practica de ejercicios de relajacion y control muscular que permitan adoptar una
postura adecuada del cuerpo, posibilitando la correcta colocacién ante el instrumento y
la coordinacién entre ambas manos.

- Sentar las bases de una utilizacion consciente del peso del brazo.
- Principios basicos de la digitacion.

- Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamente sonidos de distinta intensidad
entre ambas manos, tratando de alcanzar una diferencia dindmica que resulta
indispensable en un instrumento como el piano.

Conocimiento y practica de los pedales.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Adquisicion de técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agdgicos, etc., y/o
dirigida, sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos.

- Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios



audiovisuales desarrollando la audicidn critica
- Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

- Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a
una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

- Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.
- Realizacion de audiciones publicas periddicas de las obras trabajadas.

- Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencion de una buena calidad de sonido.

- Aprendizaje de los diversos modos de ataque y articulaciéon adecuados a las
enseflanzas elementales basicas.

- Trabajo de la dindmica, agdgica y su relacion con el fraseo y la textura musical.

- Ejercicios, estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumnado.

- Conocimiento de la fisiologia, evolucion, construccion y mantenimiento del
instrumento.

- Distincion mediante todo tipo de recursos de algunos de los instrumentos mas
representativos de cuerda pulsada del Renacimiento y del barroco.

- Identificacion de la articulacion, fraseo y digitaciones propias de la época.

4. METODOLOGIA.
4.1. Orientaciones metodologicas.

4.1.1 Criterios o principios Metodolégicos.

El principal destinatario y beneficiario de cualquier accion educativa es el alumno/a,
que es el centro del proceso de aprendizaje-ensefianza; por lo que el fin primordial sera
adaptar y cambiar, en su caso, la practica educativa en el aula para que, en su desarrollo
integral, los alumnos/as se beneficien con tales modificaciones y éstas no sélo sean unos
cambios tedricos que correspondan a la moda, sino pedagdgicos, practicos y reales.

La préactica educativa debe ser entendida como un proceso de comunicacion capaz de
crear ambientes que favorezcan la interaccion de profesores/as y alumnos/as en la
actividad del aula, para favorecer un clima estimulante, propicio para el desarrollo de
los aprendizajes.

Si facilitamos que el alumno/a sea capaz de establecer relaciones entre los
conocimientos y experiencias musicales que ya posee con la nueva informacion que le
transmitimos, potenciaremos un verdadero aprendizaje significativo, que constituye una
exigencia en el planteamiento actual.

Por su parte el profesor/a debera ser un facilitador/a de los aprendizajes de los
alumnos/as, un elemento clave de la accion didéctica, pues es el principal mediador
entre la organizacion del ambiente que ha contribuido a disefar, y al desarrollo de las
capacidades de sus alumnos/as expresadas en las intenciones educativas. En definitiva
sera el que hara realidad el conjunto de normas y decisiones que organizaran la accion
didactica en el aula.



La metodologia a emplear durante las clases individuales serd basicamente activa,
apoyada en la experiencia y observacion propia. El alumno/a sera el propio
descubridor/a de la técnica de su instrumento en la medida de lo posible. Este principio
ird encaminado a la solucidén de los problemas que se vayan presentando sobre la
marcha y no se fundamentara en la imposicidon de unas reglas dogmaticas impuestas por
el profesor/a.

En este sentido serd el alumno/a el que intente solucionar o dar respuesta a los
problemas, y el profesor/a el que ayude y oriente al alumno/a en la busqueda de las
soluciones. Esto favorece la futura autonomia del alumno/a en el proceso de
aprendizaje.

El papel mas activo del profesor/a se sitia a la hora de tratar el campo de la
interpretacion, que tocando su instrumento y en ocasiones mediante audicion de
grabaciones, servira permanentemente de recurso que aproxime al alumno/a los
conceptos expresados verbalmente, de forma que la clase se lleva a cabo con el
constante auxilio de concretizaciones con lo que estaremos aplicando el método
intuitivo.

Este papel de facilitador/a de aprendizaje quedara recogido con los medios didacticos
deben estar al servicio de las intenciones educativas, y ser otro de los factores claves
para configurar un planteamiento metodoldgico eficaz y moderno: la diversificacion en
la utilizacion de medios.

4.2. Organizacion del tiempo y los espacios.

La organizacién del tiempo serd otro elemento a tener en cuenta; un ambiente de aula
sujeto a las prisas y la ansiedad en la realizacion de tareas, que no respete los ritmos de
aprendizaje de los alumnos/as, puede deteriorar el clima de relaciones aunque se hayan
dispuesto dptimamente espacio y materiales.

Uno de los principios basicos sobre todo, serd el que favorezca un proceso de
ensefianza-aprendizaje basado en el constructivismo, es decir, no pretender la
parcialidad y perfeccion absoluta en la enseflanza de unos contenidos, sino todo lo
contrario, la globalidad y provisionalidad de los aprendizajes. La introduccion de
contenidos nuevos para el alumno/a se realizara siempre teniendo en cuenta el nexo de
union con los conocimientos previos, es decir, respetando los ritmos de aprendizaje sin
sobrepasar “la zona de desarrollo potencial”, de esta forma ayudaremos a que se
produzca un aprendizaje significativo.

El profesor/a debe detectar las necesidades concretas de cada alumno/a, programar las
estrategias mas adecuadas para cada alumno/a para lo cual se han de promover
situaciones que favorezcan la interaccidon entre los alumnos/as, ya que esto permitira
confrontar ideas, intercambiar informaciones. ..

A) ORGANIZACION DEL TIEMPO.

Es de suma importancia la distribucion del tiempo de cada dia, ya que tiene valor
educativo en si mismo: Permite al nifio/a no s6lo experimentar que el tiempo pasa en el
conservatorio, sino que empieza a medirlo. Las actividades en funcion de su naturaleza
necesitaran el tiempo adecuado tanto para su preparaciéon como para su desarrollo.

El horario del aula sirve de marco de referencia de las tareas y esta abierto a cambios y



modificaciones, segun los imprevistos y motivaciones espontaneas.
B) ORGANIZACION DEL ESPACIO.

Para una buena organizacidon de aula, es muy importante una buena distribucién del
espacio. Si entendemos que, en alguna medida, la conducta y las actitudes pueden
resultar determinadas por el ambiente, no es dificil deducir la conveniencia de hacer del
espacio un elemento que estimule y facilite la comunicacion y el aprendizaje y
favorezca el desarrollo de las practicas musicales. De ahi la importancia de conseguir
que el ambiente sea agradable y predisponga a la relajacion y al orden. Para ello sera
conveniente tener en cuenta: temperatura, iluminacion, ventilacion y el espacio que los
nifios necesitan para moverse libremente por el aula, orden adecuado de los
instrumentos musicales, etc.

4.3.-RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS.

Los recursos didacticos deben ajustarse al curriculo planificado. En lineas generales
podemos indicar que se va a utilizar una gran cantidad y variedad de material que
permita al alumnado tener un campo de visiéon amplio acerca de la materia a través de la
exploracion y el descubrimiento de gran variedad de objetos sonoros que permitan
adecuarse a todo tipo de gustos musicales y al desarrollo de la sensibilidad musical. El
material didactico que emplearemos sera especificado en cada curso.

4.3.1.- Instrumental.

En el aula de piano hay un piano vertical Yamaha. A comienzo de curso el jefe de
departamento ha hablado con el director del centro para iniciar la gestion de la
consecucion de un piano de cola, bien sea por la cesion del mismo, o por la dotacion al
centro mediante el ISE. El piano de cola es el unico que responde a las caracteristicas
genuinas del instrumento, y el Ginico que garantiza un trabajo técnico completo para el
alumnado, sobre todo en aspectos como pulsacion, dureza, calado y sonoridad.

4.3.2.-Bibliografia.

Los métodos, estudios y obras utilizados, seran especificados en cada curso.

5. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES.

Los alumnos/as del centro realizardn a lo largo del curso diferentes audiciones y
conciertos, en el propio centro, asi como en otras localizaciones del pueblo como el
teatro municipal.

Asistiremos con el alumnado a conciertos que se realicen en el centro y fuera del
mismo.

Se fomentara la participacion del alumnado en las diferentes actividades que se ofrecen
en el Centro durante la Semana Cultural.

6. NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYO EDUCATIVO.

Se debe tener en cuenta el tratamiento a la diversidad, respetando el ritmo de trabajo y
la asimilacién del alumnado segun sus dificultades o habilidades en las diferentes
facetas del proceso ensefianza-aprendizaje. Para dar una verdadera respuesta a la
diversidad, consideramos cada situacidon personal, prestando ayuda al alumnado que la



necesite y potenciando las posibilidades de los mas dotados. Habra que fomentar el
desarrollo sensorial como vehiculo de aprendizaje en los alumnos/as que tengan
mayores dificultades, favorecer su insercion en el grupo, y su aportacion personal.

Dentro de la diversidad, se entiende que hay alumnos/as con unas condiciones fisicas o
psiquicas para toda la vida (Sindrome de Down, malformaciones fisicas, etc.). En
relacién a estos alumnos/as, se ha de tener en cuenta, que nos encontramos en un
sistema de régimen especial para el cual se exige una prueba de ingreso, bien sea de
acceso o aptitud con lo que el alumnado que acceda a nuestras ensefianzas tiene que
demostrar un cierto nivel, dependiendo del curso por el que opte. Otra circunstancia
afiadida es que en los Conservatorios, no existe personal especifico para poder ayudar a
estos alumnos/as.

De esta manera en el Conservatorio, las caracteristicas del alumnado con Necesidades
Especificas de Apoyo Educativo se reducen a las siguientes:

- Alumnado con hiperactividad.

- Sobredotacion.

- Disléxicos.

— Otros que cuya particularidad desconozcamos.

Cuando se detecten alumnos/as con algunas de estas caracteristicas, se seguira el
siguiente Protocolo de Actuacion:

- Ponerlo en conocimiento del Tutor asi como del Equipo Directivo.
- Contactar con las familias para obtener informacion.

- Contactar con Asociaciones especializadas el tema en concreto para recabar
informacion.

- Busca la legislacion y normativa aplicable.

Se pretendera adoptar las mejores decisiones para poder llegar a solucionar
satisfactoriamente la situacion en particular.

Ante la hipotética presencia de problematicas que puedan surgir puntualmente (rotura
de hueso, protesis dentales, etc.), se aplicara lo establecido en la legislacion vigente.

7. EVALUACION.
7.1.-CRITERIOS DE EVALUACION.

7.1.1.-Criterios de evaluacion general de los instrumentos en las ensefianzas basicas
de musica en Andalucia.

a) Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bésico para asumir
todos los procesos del aprendizaje: mediante este criterio, se observara la disposicion y
atencion de los alumnos y alumnas a los contenidos que se impartan en clase por los
profesores y profesoras.

b) Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de
su instrumento, con fluidez y comprension: con este criterio de evaluacion se trata de
comprobar si los alumnos y alumnas adquieren y desarrollan la capacidad para
desenvolverse con progresiva autonomia en la lectura e interpretacion de textos
musicales adecuados a su nivel. En estas situaciones se comprobara si establecen



relaciones entre los distintos aspectos de la interpretacion y la idea musical que se
pretende exponer.

¢) Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de
manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical: mediante este
criterio se valorard el desarrollo de implantacioén de los procesos técnicos que permitan
un normal desenvolvimiento del alumno o alumna en el entorno creativo

d) Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel: con este criterio de
evaluaciéon se pretende comprobar el desarrollo de la memoria sin abandonar la
progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos expresivos del
lenguaje musical a través de la interpretacion de textos musicales.

e) Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo: con este
criterio de evaluacion se pretende comprobar la progresion del alumno o alumna para
utilizar los recursos expresivos propios de cada época, a fin de ofrecer una
interpretacion del texto musical creible y coherente. Se trata de verificar si el alumno o
alumna comprende la obra musical globalmente como un todo, regido por pautas
estéticas basicas.

f) Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el instrumento
correcto y adecuado: a través de este criterio se valorara la interaccion con el
instrumento, la capacidad de adaptacion al mismo y a los movimientos necesarios para
expresar la musica a través de €l con libertad y fluidez.

g) Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros bdasicos de las obras escuchadas: con este criterio se pretende evaluar la
progresion dentro de los procesos mentales de comprension, abstraccion y capacidad de
sintesis musical de los alumnos y alumnas dentro de los procesos auditivo-reflexivos.
Este criterio es fundamental para realizar el proceso de aprendizaje, especialmente a
edades tempranas, cuando los alumnos o alumnas aprenden por imitacion.

h) Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras
significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de
inspiracion andaluza: con este criterio se pretende, concretamente, la aplicacién de los
anteriores a la interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces o inspiracion
andaluza. En el estudio, la descripcion y la interpretacion de estas obras, se comprobara
la aplicacidn por parte de los alumnos y las alumnas, de los criterios estilisticos basicos
de la musica andaluza en el contexto de la historia de la musica.

1) Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacién y trabajo auténomo en casa: con este
criterio de evaluacion se pretende verificar en el alumnado el asentamiento de actitudes
como la constancia, la atencion continuada, la valoracién del esfuerzo para la
consecucion de unos fines y la capacidad de organizacion del estudio. Estos ultimos
son, sin duda, fundamentales para el progreso musical.

j) Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y representativas
de su nivel: se trata, con este criterio, de comprobar la capacidad de puesta en escena,
por parte de los alumnos y alumnas, para interpretar las obras trabajadas en clase.
Mediante este criterio se verificara si se ha producido la toma de conciencia del proceso
comunicativo y socializador en el que debe basarse la interpretacion. De esta forma, el
alumnado, valorara positivamente el estudio como medio para alcanzar estos fines
concretos que se demostraran en la actuacion.

k) Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad



reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical. Este
criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del
alumnado para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus
compafieros o compaiieras, con el fin de obtener un resultado comun O6ptimo y
unificado.

Los criterios de evaluacion seran especificados en cada curso.

7.2.- INSTUMENTOS DE EVALUACION, CRITERIOS DE CALIFICACION Y
PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION.

Los instrumentos y procedimientos de evaluacion que se utilizaran en el aula seran los
siguientes:

a) Evaluacion Continua.

Para la realizacion de la evaluacion continua nos serviremos de un diario de clase en
posesion del profesor tutor donde se anotara la evolucion del alumnado.

En dicho diario se establecera los siguientes aspectos:

- El nivel de estudio semanal del alumno/a.

- Observacion de la evolucion técnica del alumno/a con el instrumento.
- Los estudios, lecciones u obras realizadas semanalmente.

- La observacion de la superacion de las dificultades que se presenten

- Los problemas que el alumno/a presente en cada sesion.

- El interés demostrado por el alumnado en investigar o conseguir informacion
sobre el piano o aquellos conceptos tedrico-practico relacionado con el proceso de
ensefianza.

- Estar en permanente contacto con el resto del equipo docente para comprobar la
evolucién del alumnado

— Cualquier otro aspecto que influya en el aprendizaje del alumno/a.
b) Pruebas extraordinarias.

Para la evaluacion extraordinaria en caso de pérdida de la evaluacién continua, se
establecerd un examen extraordinario en el que el alumno/a tendra que demostrar sus
capacidades como instrumentista segin los minimos exigibles especificados en cada
curso.

7.2.1.-CRITERIOS DE CALIFICACION.
-Préctica: 70%

-Actitud en clase y asistencia: 10%
-Experiencia escénica: 10%

-Autonomia de aprendizaje: 10%

7.3.-MINIMOS EXIGIBLES.

Los minimos exigibles seran especificados en cada curso.



8. ,SECUENCIACI(')N POR CURSOS DE LOS OBJETIVOS, CONTENIDOS Y
MINIMOS EXIGIBLES.

8.1. Curso Primero del Primer Ciclo.
8.1.1. Objetivos de 1° de ler ciclo de E.B.M.

a) Adoptar una posicion correcta del cuerpo respecto al instrumento.

b) Adoptar una correcta colocacion de la mano sobre el teclado.
¢) Percibir y diferenciar las pulsaciones de legato y non legato.

d) Conocer los elementos del lenguaje musical necesarios para la interpretacion de las
diferentes obras.

e) Diferenciar dindmicas entre la mano derecha e izquierda.
f) Iniciacion del fraseo de pequefias melodias.

g) Conseguir un cierto grado de fluidez en la lectura de textos a primera vista con una
sola mano o ambas pero de forma alterna.

h) Ser capaz de interpretar, al final del curso, obras del nivel que se recoge en esta
programacion.

8.1.1.2.-Contenidos de 1° de 1er ciclo de E.B.M.

a) Desarrollar en el alumnado el habito de sentarse correctamente delante del piano,
manteniendo la espalda erguida, los pies hacia adelante, cerca de los pedales, y el brazo
y antebrazo a una altura normal que permita su prolongacidon logica sobre el teclado.
Todo esto evitando tensiones innecesarias en el conjunto del cuerpo y con la relajacion
suficiente para facilitar los movimientos por el teclado.

b) Desarrollar en el alumnado el habito de colocar la mano sobre el teclado con
comodidad, manteniendo una posicioén natural e intentando evitar tensiones. Los dedos
no deberan estar excesivamente recogidos sobre la palma, ni demasiado estirados, para
facilitar su accion sobre el teclado

¢) Interpretacion de pasajes legato de dos a cinco notas, y non legato, en valores no
excesivamente rapidos. Realizar combinaciones sencillas de ambos tipos de ataque entre
ambas manos (una mano legato y la otra non legato) o en pasajes interpretados con una
sola mano.

d) Lectura fluida en las claves de sol y fa en cuarta, en valores no muy réapidos, y en
extensiones cercanas a las comprendidas en el pentagrama. Lectura fluida de las figuras
basicas con sus respectivos silencios y puntillos, en combinaciones regulares.
Conocimiento de los compases 2/4, 3/4, 4/4, y 6/8. Comprension de las indicaciones
dindmicas f, mf, mp y p. Comprension de los siguientes signos de expresion: ligaduras
de expresion, staccato y acentos Trabajar partituras que contengan hasta dos alteraciones
en armadura.

e) Interpretacidon de pasajes cortos en los que la melodia quede destacada con relacion
al acompafiamiento, siendo estos lo suficientemente claro como para que el alumno/a
pueda distinguir los dos elementos con claridad.

f) Comprension de frases sencillas, con estructura simple de pregunta y respuesta.
Observacion y trabajo sobre frases divisibles en dos.



g) Desarrollo progresivo de la capacidad de lectura de textos sencillos a primera vista,
en primer lugar con una mano y después con ambas simultaneamente.

8.1.1.3.-Minimos exigibles para 1° de 1er ciclo de E.B.M.

Para alcanzar los contenidos minimos exigibles sera necesario interpretar un repertorio
de 20 piezas y 2 obras de diferentes estilos seleccionadas por el profesor/a.

8.1.1.4.- Criterios de evaluacion de 1° de 1er ciclo de E.B.M.

a) Se valorara positivamente que el alumno/a se siente correctamente frente al teclado
del piano, y no presente tensiones en el transcurso de la interpretacion.

b) Sera imprescindible que el alumno/a coloque correctamente la mano sobre el teclado
y no presente tensiones en los dedos que dificulten la interpretacion.

¢) Se valorara que el alumno/a interprete de forma correcta las indicaciones de legato y
non legato escritas en la partitura.

d) Sera imprescindible que el alumno/a realice una lectura correcta de notas y figuras,
asi como las indicaciones dindmicas mas sencillas.

e) Serd imprescindible que el alumno/a interprete diferenciando de forma basica la
melodia del acompafiamiento.

f) Se valorara la realizacion de frases en los pasajes melddicos mas sencillos.

g) Se valorara positivamente la asistencia a las clases, asi como la actitud en las
mismas.

h) Ser4 imprescindible que el alumno/a complete el programa de estudios y obras
propuestas para su curso.

8.1.1.5.-Criterios de calificacion.
-Practica: 70%

-Actitud en clase y asistencia: 10%
-Experiencia escénica: 10%

-Autonomia de aprendizaje: 10%

8.1.1.6.- Procedimientos de evaluacion de 1° de 1er ciclo de E.B.M.
La evaluacion se realizara de la manera siguiente:

a) Evaluacion continua: el profesorado valorara de forma constante el progreso del
alumnado a lo largo de todo el curso, asi como su actitud y asistencia.

b) Evaluacion puntual: el profesorado podra disponer de dos tipos de evaluacion:

- Examenes. Estos podran ser mensuales, trimestrales, anuales o con la periodicidad que
se estime oportuna. En ellos el profesorado valorara el rendimiento del alumnado, asi
como la cantidad de trabajo presentada.

- Audiciones. El profesorado valorara el comportamiento del alumno/a en las audiciones
o conciertos programados por el centro, teniendo en cuenta también la cantidad de
trabajo presentado. Para participar en estas audiciones se exigira un nivel minimo.



- Audiciones del Departamento: todos los alumnos/as haran una audicién
trimestral, tanto delante de sus compafieros/as como de los profesores/as del
Departamento. De esta manera se unificara mas el nivel y los criterios de evaluacion.

8.1.1.7.- Orientaciones metodoldgicas de 1° de 1er ciclo de E.B.M.

a) El aprendizaje de la correcta posicion de cuerpo y de la mano sobre el teclado debe
trabajarse de una manera progresiva, no forzada, pero si desde la primera clase.
Tenemos que insistir constantemente en esto, sin que se le produzcan tensiones no
deseadas al alumno/a. Es importante ajustar la banqueta del piano a la altura del
alumno/a para que la posicion sea la correcta.

b) Para adquirir el habito de una colocacidn correcta de la mano, no realizar pasajes que
superen la quinta cuando se trate de grados conjuntos, de tal manera que no sea preciso
el paso del pulgar. Para lograr una posiciéon correcta como base de la interpretacion, el
alumno/a comenzara tocando notas sueltas, pulsadas con los diferentes dedos de la
mano, de tal modo que sea consciente de sus capacidades, asi como de los errores mas
frecuentes.

c) Para el aprendizaje de los diferentes tipos de ataques, es aconsejable empezar por
notas largas non legato en una sola mano, o en espejo o unisono si se prefiere empezar
directamente con las dos. En tercer lugar, una vez adquirida cierta precision y fluidez en
los dos pasos anteriores, se combinaran de forma sencilla ambos movimientos. En este,
como en otros aspectos del aprendizaje pueden realizarse ejercicios preparatorios fuera
del teclado.

d) El profesor/a deberd conocer la progresion del alumno/a en su adquisicién de
conocimientos en la asignatura de Lenguaje Musical. La ensefianza de determinados
elementos del lenguaje musical propios del instrumento, deberan ser explicados por el
profesor de piano.

e) El alumno/a debe constatar la diferente actuacion fisica que se produce en los
ataques en forte y en piano, trabajando estos de forma alterna y con una sola mano,
manteniendo en todo momento la mano y el brazo sin tensiones innecesarias. Una vez
adquirida esa consciencia fisica con naturalidad, se iran realizando con ambas manos.

f) Para que el alumno/a comprenda el sentido del fraseo en una melodia, se puede
recurrir a pequefias frases conocidas por él, o facilmente memorizables, para después
poder trabajar este tipo de fraseos en otras piezas que esté interpretando durante el
curso. Se puede trabajar también la improvisacion de respuestas de frases, sobre
preguntas dadas por el profesor. Es muy importante hacer oir al alumno/a las diferentes
intensidades que la frase contiene en su desarrollo.

8.1.1.8.- Material orientativo de 1° de ler ciclo de E.B.M.

- Thokov-Gemiu. Iniciacidon y Preparatorio

- Bastien

- Mi primer libro de piano de Guillermo Iturriaga, Eduardo Fernandez

- Con-Tacto de J. J. Linares

- De Bach a Stravinsky. Repertorio para el principiante. Alicia Zipitivan.

— Escuela Rusa de Piano. Nicolaev.



Romanticismo

- Album de la juventud op. 68. — Schumann.

- Album de la juventud op. 37. - Tchaikovski.

Siglo XX

- Kabalewsky op. 27, op. 39

- Khachaturian

- Bela Bartok. Mikrokosmos vol. 1. Fur Kinder vol. I y 1.
Siglo XX espaiiol

- Cuadernos de Ariadna: A. Garcia Abril.

Estas obras son orientativas, y se pueden sustituir por otras de igual dificultad y estilo.

8.1.1.9.- Programa.
- De introduccion: seleccion a cargo del profesor.
— 1 Obra entre siglo XX ¢ siglo XX Espafiol.

— 1 Obra Romantica.

8.1.2.-Curso Segundo del Primer Ciclo
8.1.2.1.-Objetivos.

En este curso deben afianzarse los objetivos y contenidos que se consiguieron y
trabajaron en el curso anterior, tratdindose de manera mas especifica los siguientes:

a) Conseguir la destreza necesaria para el paso del pulgar en pasaje legato.
b) Ampliar en extension y variedad los ataques legato y non legato.
¢) Conseguir la simultaneidad y correccidn en el sonido de los acordes.

d) Realizar una diferenciacion dindmica clara de melodias respecto del
acompafiamiento.

e) Iniciacién a la practica del uso de los pedales.

f) Iniciar el conocimiento y practica de los diferentes estilos musicales: Barroco,
Clésico, Romantico y Musica del siglo XX.

) Iniciar el andlisis formal sencillo de las piezas que se trabajen.
h) Trabajar la interpretacion de memoria con las piezas del repertorio

i)Ampliar el conocimiento de los elementos del lenguaje musical aplicindolo a la
interpretacion.

j) Ser capaz de interpretar, a final de curso, obras del nivel correspondiente.
k) Cumplir los objetivos referidos a la clase colectiva.
8.1.2.2.- Contenidos.

a) Interpretacion de pasajes cortos donde se encuentre la necesidad del paso del pulgar
por debajo de los otros dedos y de estos por encima del pulgar. Tomar consciencia de la
igualdad sonora durante el paso y la conveniencia de mantener la posicidn correcta de la



mano. No se ejecutara a tiempos muy rapidos ni en figuras de valor demasiado corto. Se
trabajard en ambas manos, bien a la vez y por separado, en sentido ascendente y
descendente.

b) Interpretacion de pasajes legato que incluyan el paso de los dedos en una o dos
octavas como maximo. Trabajar estos pasajes legato junto con sonidos non legato.

c) Trabajar acordes triadas cuidando especialmente el sonido completo de todas las
notas que componen el acorde y su ejecucion perfectamente simultdnea. Comprension
de la funcion acompafiante de estos acordes y de que su interpretacion no genere
tensiones innecesarias en el brazo.

d) Interpretacion de piezas donde se incluya de forma sencilla el sonido de una melodia
sola sobre un acompafiamiento bien por acordes placados, bien desarrollados en bajos
de Alberti y donde sea necesaria una diferenciacion muy clara del cantabile de la
melodia.

e) Explicacion teorica del funcionamiento y caracteristicas de los pedales izquierdo y
derecho, asi como su uso en la interpretacion. Trabajo practico de ejercicios o piezas
donde se incluya la diferencia entre el uso del pedal derecho a tiempo y a contratiempo
asi como el uso del pedal izquierdo.

f) Explicaciones tedricas sobre el autor y época de las piezas que se trabajen y
comprension de sus diferencias sonoras, analiticas y técnicas en relacion a su
pertenencia a los diferentes estilos pianisticos. Comprension con otras obras también del
curso, pero de otros estilos.

g) Trabajo tedérico en las partituras sobre las partes de la obra donde se traten los
diferentes conceptos de célula, frase, y periodo y su conveniente aplicacion a la
interpretacion musical.

h) Comprension de la necesidad del conocimiento de las diferentes indicaciones
dindmicas, agogicas y de ornamentacion sencilla para su aplicacion en una
interpretacion musical interesante. Trabajar la interpretacion de memoria como utilidad
en el proceso de comunicacion.

8.1.2.3.- Minimos exigibles para el presente curso.

Para alcanzar los contenidos minimos exigibles sera necesario interpretar un repertorio
formado por:

— 2 Estudios

— 3 Obras de diferentes estilos

8.1.2.4.- Criterios de evaluacion.
Se valoraran los siguientes conceptos:
a) Completa adquisicion y desarrollo de los objetivos del curso primero.

b) Ejecucion correcta y sin defectos en la igualdad del sonido de los pasajes que
incluyan el paso del pulgar.

¢) Interpretacion clara y correcta de la simultaneidad de los acordes y la relacion con su
funcién acompanante respecto a la melodia que deberd estar clara dindmicamente.



d) Uso correcto del empleo de los pedales.

e) Interpretacion loégica e interesante musicalmente de las diferentes piezas del
repertorio trabajado.

f) Valoracion de la asistencia continuada a las clases ( incluyendo las clases colectivas).

g) Ser¢ imprescindible que el alumno/a complete el programa, entre los que figuraran
estudios técnicos y obras de diferentes estilos

8.1.2.5.-Criterios de calificacion.
-Préctica: 70%

-Actitud en clase y asistencia: 10%
-Experiencia escénica: 10%

-Autonomia de aprendizaje: 10%

8.1.2.6.- Procedimientos de evaluacion.

La evaluacion tendra dos vertientes:

a) Evaluacion continua: el profesor/a valora de forma constante el progreso que el
alumno/a va experimentando a lo largo de todo el curso, asi como su actitud y
asistencia.

b) Evaluacion puntual: el profesor/a dispondra de dos tipos de mecanismo

- Examenes: podran ser mensuales, trimestrales, anuales, o con cualquier otra
periodicidad. En ellos el profesor/a valorara el progreso del alumno/a, asi como la
cantidad de trabajo presentada.

- Audiciones: el profesor/a valorara el comportamiento del alumno/a en las audiciones o
conciertos programados por el centro. Para participar en estas actividades se exigird un
nivel minimo.

8.1.2.7.-Orientaciones metodologicas.

a) Para la adquisicion del habito el paso del pulgar, serda necesario comenzar por la
explicacion de los movimientos producidos en la mano durante el paso y la relaciéon de
su buena ejecucion con el sonido producido en cuanto a la igualdad del disefio de notas
y mantener una buena posicion de mano y dedos. Se trabajara en principio de forma
lenta y pausada de manera que se pueda aumentar la velocidad de interpretacion sin que
por ello aparezcan los defectos antes mencionados.

b) Se puede incluir el paso del pulgar en pasajes de escalas que no superen las dos
octavas y su combinacion con pasajes legato en la otra mano. Sera interesante en estos
trabajos la combinacion de diferentes direcciones en los pasos(ascendentes o
descendentes en una mano y el contrario en la otra ) y la practica del non legato en
valores mas largos que los de la mano que realice el legato con el paso del pulgar.

c¢) Es conveniente para la practica de los acordes no utilizar mas de tres notas, teniendo
en cuenta que la edad y desarrollo corporal de los alumnos/as mas jovenes podrian



producirse efectos negativos como la aparicion de tensiones en el brazo o el hombro y la
mala colocaciéon de la mano y dedos si la extension del acorde es grande. Es interesante
hacer ver al alumno/a, como en un acorde no es tanto la articulacion de los dedos la que
produce el sonido, como el uso del brazo completo como palanca con el punto se apoyo
en el hombro. No es necesario en este curso insistir en la diferenciacion dinamica de la
nota superior, pero si en la ejecucion simultanea de las notas y su sonoridad clara en el
acorde completo.

d) Para los pedales se puede trabajar primero sobre el instrumento pero sin sonido,
viendo el mecanismo y forma de actuacion de los pedales, asi como sus diferencias
entre un piano vertical y uno de cola. Es muy importante insistir en que comprendan las
dos formas basicas de poner el pedal derecho ( a tiempo y a contratiempo ) y en la
compresion del cambio de sonido que se produce con el pedal izquierdo.

8.1.2.8.- Material orientativo.

- Thokov-Gemiu: El piano 1°

- Bastien ( seleccién) Piano Basico nivel 2, 3 (Piano, Técnica, Performance Teoria)
- Guillermo Iturriaga, Eduardo Fernandez- Mi segundo libro de Piano
-Javier Linares, Con-Tacto vol. II

Estudios

- Czerny op. 599 n° 19, 20, 27

- Czerny op.139n°6, 7, 13, 14

- Czerny op 7771n° 7, 8, 10

- Burgmiiller op. 100

- Bertini op. 100

- Berens, H. Estudios op. 70 n° 11, 13, 15, 18

Barroco

- Album de Ana Magdalena Bach o cualquier otra forma de danza del mismo periodo
(Haendel, Purcell, etc.).

Romantico:

- Schumann op. 68

- Tchaikovski op. 37

Siglo XX

- Kachaturian, Piezas para nifios.

- Kabalewsky, Piezas para nifiosop.39

- Bela Bartok. Fur Kindern® 1, 2, 3, 7,9, 15
- De Bach a Stravinsky

- Garcia Abril -Cuadernos de Adriana vol.2
- Shostakovich- Seis piezas infantiles

Stravinski —Los cinco dedos



Estas obras son orientativas se pueden sustituir por otras de igual dificultad y estilo.

8.1.2.9.- Programa.
- 3 Estudios

- 1 Obra roméantica
- 1 Obra barroca

- 1 Obra siglo XX

- Técnica

— Escalas Mayores y Menores en las tonalidades de Do M, Sol My Fa M.

8.1.3.-Curso Primero del Segundo Ciclo.

8.1.3.1.-Objetivos.
Ademéas de los objetivos de cursos anteriores, se trataran los siguientes:
a) Empleo progresivo de la memoria

b) Continuar con el conocimiento y practica de los diferentes estilos de la literatura
pianistica.

¢) Diferenciar dindmicamente las notas de un acorde.

d) Diferenciacion dindmica de las distintas voces en obras polifénicas.

e) Continuacion de analisis formal simple de las obras que se trabajen.

f) Empleo correcto de los pedales en las obras que se trabajen en el programa.
g) Ser capaz de interpretar, al final del curso, obras del nivel correspondiente.

h) Cumplir los objetivos referidos a la clase colectiva.

8.1.3.2.- Contenidos.
a) Memorizacion de algunas de las obras que ha de trabajar el alumno/a.

b) Audicion e interpretacion de obras de diferentes estilos que el alumno/a tendrd que
reconocer de forma adecuada.

¢) Comprensién y realizacion de la importancia de una nota perteneciente a un acorde,
diferenciandola dindmicamente de la demas.

d) Comprension y realizacion de la importancia relativa de unas voces respecto a otras,
diferenciandolas dindmicamente.

e) Desarrollo de la capacidad analitica de las obras que se trabajen.

f) Utilizacion de los pedales siempre que sea requerido por las obras que esté trabajando
el alumno/a.

8.1.3.3.- Minimos exigibles para el presente curso.



Para alcanzar los contenidos minimos exigibles sera necesario interpretar un repertorio
formado por:

- 3 Estudios

— 4 Obras de diferentes estilos

8.1.3.4.- Criterios de Evaluacion.

Se valoraran los siguientes aspectos:

a) Que el alumno/a interprete de memoria, con fluidez, obras de su programa.

b) Que diferencie, tanto ejecutando como escuchando, obras de diferentes estilos.
¢) Que diferencie con claridad una nota del resto del acorde.

d) Diferenciacion dindmica de las distintas voces en pasajes polifonicos.

e) Analisis a grandes rasgos de las obras que trabaja.

f) Que emplee correctamente los pedales.

g) Se valorard positivamente la asistencia continuada a las clases y la actitud en las
mismas.

h) Sera imprescindible que el alumno/a complete el programa entre los que figuraran
estudios técnicos y obras de diferentes autores y estilos.

8.1.3.5.-Criterios de calificacion.
-Préctica: 70%

-Actitud en clase y asistencia: 10%
-Experiencia escénica: 10%

-Autonomia de aprendizaje: 10%

8.1.3.6.-Procedimientos de evaluacion.
La evaluacion tiene dos vertientes:

a) Evaluacion continua: el profesor/a valorard de forma constante el progreso que el
alumno/a va experimentando, a lo largo de todo el curso, asi como su actitud y
asistencia.

b) Evaluacion puntual: el profesor/a podra disponer de dos tipos de mecanismo de
evaluacion:

- Examenes. Podran ser mensuales, trimestrales, anuales, o con cualquier otra
periodicidad. En ellos el profesor/a valorara el rendimiento del alumno/a, asi como la
cantidad de trabajo presentado.

- Audiciones. El profesor/a valorara el comportamiento del alumno/a en las audiciones
o conciertos programados por el centro. Para participar en estas actividades se exigira
un nivel minimo.

8.1.3.7.- Orientaciones metodolégicas.



a) Se continuara trabajando la memoria de piezas, iniciada en cursos anteriores. Para
trabajar la memoria se podra orientar al alumno/a dividiendo la pieza en sus principales
secciones, llamando su atencion sobre la similitud entre ellas (repeticiones,
progresiones, tonalidades, etc.). El alumno/a debera ejercitar su memoria en
interpretaciones publicas o en clase colectiva.

b) Hay que elegir obras de diferentes estilos, para que el alumno/a las interprete. A la
hora de estudiarlas, el profesor/a llamard su atencion sobre los aspectos distintivos
propios de cada estilo, ( diferencias en la ornamentacion, a lo largo de las diferentes
épocas, indicaciones de fraseos, tempos, convenciones ritmicas, pedalizacion, etc..)

c¢) Saber distinguir la nota importante de un acorde, en funcién de las razones melddicas
o armonicas en el contexto de la pieza. Primeramente el alumno/a puede escuchar la
nota a destacar y poco apoco ir tocando cada vez mas cerca el resto del acorde hasta
conseguir la aparente simultaneidad. Llamar la atencién del alumno/a constantemente
sobre la posicion de la mano en esta tarea..

d) Se estudiaran obras polifénicas sencillas, sobre todo a dos voces, en las que el
alumno/a empiece a ver el distinto tratamiento que tiene que darles en cada momento.
Seria conveniente que trabajase por separado cada voz para poderlas entender
perfectamente.

e) El alumno/a dividira la pieza en grandes secciones y luego en otras mas pequefias. El
profesor/a le hard comparar unas con otras para ver las semejanzas o diferencias entre
ellas.

f) El profesor/a marcara la pedalizacién completa que requiera cada obra, intentando su
utilizacion desde las primeras fases del estudio de cada obra. Se intentara ir
desarrollando la autonomia del alumno/a para que este vaya pedalizando las obras.

8.1.3.8.- Material Orientativo.

Estudios:

- Czerny op. 599 n° 24, 56, 57, 31, 63, 66, 69, 84.
- Czerny op. 139 n° 19, 25, 28, 36, 37, 76.
- Czerny op. 777 n° 18, 19, 21.

- Bertini op.29

-Bertini op. 100 n° 1, 10, 23.

- Lemoine op. 37n° 2, 5, 6.

Barroco:

- Bach Pequeiios preludios BWV 924, 939
- Ana Magdalena Bach

- Bach Invenciones a dos voces

- Fuguettas de Haendel

Clasico:

- Clementi Sonatinas op. 36 n° 1, 2

- Dussek Sonatinas op. 20.



- Kuhlau Sonatinas op. 55.

- Haydn Variaciones Re M Hob. XVII; Variaciones Do M “ La Roxolane”.
- Beethoven Variaciones Fa M op. 64.

Romantico:

- Piezas Liricas de E. Grieg op. 12 n° 1, 2.

- Schumann Album de la Juventud op. 68 n° 18, 29, 23, 29, 41.
- Tchaikovski op. 37 — Album de la Juventud.

Siglo XX:

- Kachaturian, Piezas para nifios

- Kabalewsky, Piezas para nifios op.27. Variaciones op. 51 n° 3.
- Bartok, Fur Kinder (excepton® 1, 2, 3,7, 9, 15)

- Bartok Mikrokosmos vol. 2°

- De Bach a Stravinsky.

- Prokofiev -12 Piezas infantiles op. 65

- Casella- 12 Piezas infantiles.

- Shostakovich, Danza de la muiieca.

- Lutoslawski, Melodias para piano

Estas obras son orienttivas y se pueden sustituir por otras de igual dificultad y estilo.

8.1.3.9.- Programa.

- 4 estudios

- 2 obras barrocas

- 1 obra clasica

- 1 obra romantica o moderna

- TECNICA: escalas mayores y menores con tres alteraciones.

8.1.4.-Curso Segundo del Segundo Ciclo.
8.1.4.1.- Objetivos.

En este curso, por ser el final de grado, se profundizara en los objetivos enunciados en
cursos anteriores pero afadiendo a todos un matiz de gran importancia como es trabajar
por la consecucion de una progresiva autonomia del alumno/a, aspecto fundamental en
el proceso de formacion de un intérprete.

a) Continuar con el empleo y desarrollo de la memoria
b) Interpretar con correccidon estilistica obras de diferentes estilos y épocas.

¢) Desarrollar las capacidades técnicas necesarias para la interpretacion del repertorio
correspondiente al nivel.

d) Profundizar en los distintos tipos de ataque



e) Desarrollar la capacidad de analisis de las obras que interprete el alumno/a.
f) Comenzar a utilizar los pedales de una manera mas autonoma.

g) Ser capaz de interpretar, al final del curso, obras del nivel correspondiente.

8.1.4.2.- Contenidos.

a) Memorizacidon de obras de mayor complejidad y duracidn, respecto de otros afios,
dentro de las que el alumno debera interpretar en su repertorio.

b) Reconocimiento y comprension de los diferentes estilos e interpretacion de obras
representativas de los mismos.

c¢) Conocimiento y aplicacidon de los distintos tipos de ataque y correcto empleo del
sistema muscular y las articulaciones.

d) Desarrollo de la capacidad de comprension y ejecucion de musica polifonica.

e) Aplicacion de los conocimientos del lenguaje musical adquiridos durante el curso
(fraseos, armonia basica, cadencias, etc..) al analisis de las obras

f) Desarrollo de la sensibilidad auditiva y estética necesaria para la utilizacion de los
pedales en obras de diferentes estilos de una forma progresivamente autonoma.

8.1.4.3.- Minimos exigibles para el presente curso.

Para alcanzar los contenidos minimos exigibles sera necesario interpretar un repertorio
con lectura correcta, articulacion, fraseo, pedalizacion y caracteristicas propias de cada
estilo, formado por:

- Tres estudios

— Tres obras de diferentes estilos

8.1.4.4.- Criterios de evaluacion.

a) Memorizar e interpretar textos musicales empleando las articulaciones y fraseos
adecuados a su contenido.

b) Interpretar las obras de acuerdo con los criterios estilisticos.
¢) Mostrar capacidad de aprendizaje progresivo en los estudios y obras del programa.

d) Interpretar en publico de memoria obras representativas del nivel correspondiente,
con seguridad y control de la situacion.

e) Serd imprescindible que el alumno/a complete todo el programa, entre los que
figuraran estudios técnicos y obras de diferente.

8.1.4.5.-Criterios de calificacion.
-Practica: 70%

-Actitud en clase y asistencia: 10%
-Experiencia escénica: 10%

-Autonomia de aprendizaje: 10%



8.1.4.6.- Procedimientos de evaluacion.
La evaluacion tiene dos vertientes:

a) Evaluacion continua: el profesor/a valora de forma constante el progreso que el
alumno/a va realizando, a lo largo de todo el curso, asi como su actitud y asistencia.

b) Evaluacion puntual: el profesor/a dispondra de dos mecanismos de evaluacion:

- Examenes. Podran ser mensuales, trimestrales, anuales, o con cualquier otra
periodicidad. En ellos el profesor/a valorara el rendimiento del alumno/a, asi como la
cantidad de trabajo presentado.

-Audiciones. El profesor/a valorara el comportamiento del alumno/a en las audiciones o
conciertos de alumnos/as programados por el centro, teniendo también en cuenta la
cantidad de trabajo presentado. Se exigira un nivel minimo para poder participar en
estas actividades.

8.1.4.7.- Orientaciones metodologicas.

a) Se trabajara la memorizacion de las obras, como en cursos anteriores, haciendo
especial hincapié en la utilizaciéon de la memoria racional basada en la comprension
estructural y armonica de la pieza. Para ello el profesor/a, procurard que se haga un
analisis previo de la obras.

b) Se continuara trabajando obras de diferentes estilos, procurando que el alumno
entienda primero las caracteristicas principales de los distintos estilos de manera tedrica,
utilizando después en cada interpretacion los recursos técnicos (tipos de ataque),
estilisticos (fraseo, ornamentacion, tipo de sonido, articulacion, etc..) adecuados. Sera
muy interesante tener acceso, bien en las clases individuales o colectivas, a audiciones
con diferentes versiones de las obras a estudiar.

¢) El profesor/a procurard mostrar con claridad el funcionamiento del sistema muscular
y articulatorio de las extremidades superiores: hombro, codo, mufieca, brazo, antebrazo,
mano dedo.

d) El alumno/a interpretard obras polifénicas de dos o tres voces, en las que empiece a
comprender la importancia relativa de cada una de las voces. Serd conveniente escuchar
cada voz por separado, atendiendo a la digitacion y a la necesidad de alternar una de las
voces ( en el caso de polifonia a tres voces) entre las dos manos. Trabajar distintas
dindmicas en las diferentes voces.

e) El alumno/a hara un andlisis previo de las piezas a interpretar, identificando las partes
principales y los elementos mas pequefios en que se dividen aquellas, (frases,
semifrases, temas..) interpretando los distintos elementos formales con correcto fraseo,
dinamica, articulacion y agogica.

f) El alumno/a, bajo la supervision del profesor/a, comenzard a marcar por si mismo los
pedales, experimentando con las distintas posibilidades sonoras, y su adecuacion a las
obras de distintas épocas.

8.1.4.8.- Material Orientativo.
Estudios:



- Héller op. 45y op. 4

- Czerny op. 599 n° 70, 87, 91, 92, 93, 94.

- Czerny op.299n° 1,2, 3.4

- Czerny op. 636 n° 3, 6.

- Czerny op 748 n° 1, 21

- Czerny op. 849n° 1, 3,4, 5, 13.

- Bertini op. 29

- Bertini op. loon® §, 9, 12, 18, 25

- Moszkowski Estudios op. 91 n° 2, 3

Barroco:

- Bach Pequefios Preludios y Fugas.

- Bach Invenciones a dos voces

Clasico:

- Dussek op, 20 n° 3, 4, 5, 6.

- Haydn, Seis sonatinas para piano

- Haydn, Sonatas n° 3, 4, 6, 10. Edicion Urtext

- Beethoven, Sonatinas n° 1, 2,3. Sonatas n° 19, 20.

- Clementi, Sonatinas op. 36 n° 3, 4, 5, 6.

- Kuhlau, Sonatinas op. 55 n° 3, 6; op. 59 n° 60, 8

- Mozart, Sonatinas Vienesas

- Diabelli, Sonatinas op. 151 y 168

Romantico:

- Grieg, Piezas Liricas op. 12 y op. 38

- Chopin, Mazurcas op. 6 n°2y 4; op. 7n° 1y 2; op. 17 n°2; op. 24 n° 3: op. 67 n° 2.
- Chopin, Valses n° 18 en Mi b M y n° 19 en La m (Edicién Padesewsky)
- Mendelsshon, Romanzas sin Palabras n® 2, 4, 6, 9, 12, 38.
- Brahms, Valses op. 39

Siglo XX:

- Debussy, El rincon de los nifios n° 2 y 5; El pequefio negrito
-Prokofieff, Piezas infantiles op. 65 n°4, 6, 7,9, 10, 11

- Guridi, Ocho apuntes n° 1.

- Shostakovich, Preludio op. 34

- Bartok, Mikrokosmos Vol. 4°

- Granados, Bocetos, Cuentos de la Juventud

- Albéniz, Seis pequefios valses

— Albéniz, Rumores de la Caleta; Malaguena



Estas obras son orientativas y se pueden sustituir por otras de igual dificultad y estilo.

8.1.4.9.- Programa

- 4 Estudios

- 1 Pequeiio Preludio y fuga de Bach

- 1 Invencion a dos voces de Bach

- 1 Obra Cléasica

- 1 Obra Romantica o0 Moderna

- TECNICA: Escalas Mayores y menores hasta 5 alteraciones.

- Czerny op.821.



