Programacion Didactica

/ \
lo shar lheal: every \
lune wr a Compleal

'1 | corele; [ thal whal 3
51 / l s>
3 R
4
.
3 {
A / AV
3 % »
5 .
< A "
N5 2 “o\ p SQ
= ” /’/WD ’ ll)‘l / !
< a ) Y/ ; ’\_\'
- < R
i : (, 7 4
=
Voqy_ ¢ l}llﬂav :\\,\\
- 4 ’
”( /JJ "il[ - / /
L 750 C
< 1
> “ - -~ 0/. n
7
W2 22

ur I’fu

Junta de Andalucia

Consejeria de Desarrollo Educativo
y Formacion Profesional

CURSO 2025 - 2026

luisdeNJarvaez

Conservatorio Elemental

BANA - CORDOBA



INDICE

1. INTRODUCCION....ccueeetiieieteieeeseeeseessnissnesssesssesssesssesssesssssssesssessssssesssssssessnns 1
1. MARCO LEGISLATIVO ...ccuieiieiieiiieiiniieiinieieieeiiesissioniasessessssssassastassassassessssssanss 2
P 0 11 1 = I Y 1 2
2.1. Objetivos generales de las EE. EE. de MUSICA ....c.ccocotieuuniiiienniniienniniieniiniieninneenes 2
2.2, Objetivos especificos de las EE. BB. de MUSICA ....cccceeuuieenerrenerenerennerenneeenneeennnenens 3
2.3. Objetivos generales de la asignatura de Coro ........ccceeuiirreeeiirreeeceieeenncsneeenscsnenens 3
2.4. Objetivos especificos del Conservatorio “Luis de Narvaez” de Baena..................... 4

3. CONTENIDOS......ciciieiieiieiiiieiiaiiaiieiisiiestessessesiosiansassessssssssssssastassassassssssessassans 4
3.1. Contenidos especificos de la asignatura de Coro........ccccuuueiiiiiiininnnnnsssssninnennanennes 4

4. CRITERIOS DE EVALUACION .......coocuuiiitreieressressnessssessssessssessssesssssessssessssessanans 5
5.  CRITERIOS DE CALIFICACION ....cccoueiieriiinresinresssresessessssesessessssessssesessesessesssessnnes 6
5. SECUENCIACION POR CURSOS Y POR TRIMESTRES .......cccouveeuricnercnnercsnnessnesnns 6
5.1. Primer curso de segundo CiclO......cccciiiiiieniiiiieiiiiiiicinre e s sesaenens 6
5.1.1. (0] o114 1o 1R 6
5.1.2. @70 01 4T 0 o [ 13U UPURP 7
5.1.3. Criterios de @ValUaCiOn ..........ooociiiiieiiiecceee ettt et 8
5.1.4. Criterios de calificaCion .........ooeceeciiiiiei e e 9
5.1.5. MINIMOS EXIGIDIES .veveieeeiieee e e e e et e e e s b e e e e searaeeens 9

5.2. Segundo curso de SegUNAO CIClO.......cceueeiriieeieeiiienccererecerrereeeereraseeerenaneseennsnsnens 11
5.2.1. (0] oY =] 0 177 0T3RS 11
5.2.2. (070 01 1] a1 Te [ TSR UPURN 12
5.2.3. Criterios de eValUaCion ..........coociieiiciiiec e 13
5.2.4. Criterios de CalifiCation..........oiiciieiiccec e e 14
5.2.5. MINIMOS EXIGIDIES ...ttt e e et e e e e ab e e e e aaee s 14
5.2.6. DistribuCion tEMPOral.....ccuuiiiiiiiieeciie e 15

6. METODOLOGIA .....covetrerrertrenrestesessesessessestssessssessessessssessssessessensssessssessasassanees 15
6.1. Principios MetodolOZICOS ......ccuuueiiieeniiiiieeiiirreeeeerreeeeerecee e e reneneseenaneseenasenenennns 17
6.2. Educacion en valores: tratamiento de los temas transversales........ccc..c.ceeevinneeen. 19

7. ATENCION A LA DIVERSIDAD ......ccuerueinrireeiseessnesssesssesssesssesssesssesssssssessssessnens 20
7.1. Factores de diversidad del alumnado ........ccccoieeiieeiiiiniiiiiiiiiinicrrcereereeereaees 20
7.2. Respecto a la seleccion de los contenidos.......cccccovveeiiiiieniiiiieeiiiniieniinieenneee. 22
7.3. Adaptaciones CUITiCUIAres..........cceiieeeeiiiiieiieieeecrrenserrenese s se s s eensssssenassssnennns 23

8.  EVALUACION.....cc.eeererteerertesesestssessessnesesssssssssssesssssessesssssessessessessesssssessenns 24
8.1. Procedimientos de evaluacion .........cccoceciieeiiiiniiieiiieniieecieecnenecereeerennesnenenennes 24
8.2. Tip0oSs de @ValUACION ....cceureeniiieniiieniitieereeerenereneeerasesrnseranserenssrensessasessnsesenssenens 25
8.3. [0 1131 T T o TN 26
8.4. Evaluacion de la programacion didactica y practica docente .........ccccccevveeennnnnneee. 28
ANEXO |. Material de consulta y programa orientativo........ccccceerrvnniiiiienniiiinnnniiinenn. 29

ANEXO II. Tablas de relacidn entre contenidos, criterios de evaluacidn y criterios de
o | 1 - T o o 31



1. INTRODUCCION

Desde la Antigliedad, la musica vocal ha estado presente en los acontecimientos
mas importantes protagonizados por el ser humano. Ya Homero, en la lliada, narra algo
gue, con toda seguridad, era practica habitual en la Antigua Grecia,

“Y aquellos, una vez lo introdujeron en el palacio espléndido, en lecho
perforado le pusieron y a su lado sentaron a los aedos, que son los que entonan
los preludios de los fuinebres cantos, los cuales un cantar bien gemebundo en muy
lugubre tono salmodiaba, y luego a esas salmodias respondian llorando las
mujeres” (Canto XXIV, El rescate de Héctor).

También se tiene constancia de la intervencién del coro en la representacion de
las tragedias, guiados por el corifeo, posiblemente uno de los antecedentes mas
antiguos de los modernos directores.

Pero no hace falta remontarse a la Antigliedad clasica para comprobar cédmo la
musica coral ha ocupado un lugar preponderante en la formacion de los musicos. Todos
los grandes compositores del Renacimiento y el Barroco han recibido su primera
formaciéon musical en el seno de alguna capilla donde, no sélo aprendian las técnicas
compositivas, si no que también recibian una intensa formaciéon vocal. Incluso
compositores de la talla de Franz Joseph Haydn o Franz Schubert se iniciaron en la
musica cantando, el primero como nifo cantor en la capilla de la Catedral de San Esteban
y el segundo como cantor en la Capilla Imperial.

Resultan excepcionales los casos de compositores que no han dedicado parte de
produccidon musical a la voz. De la misma manera nos sorprenderia comprobar cdmo
compositores conocidos por su musica instrumental, sinfénica o de cdmara dedicaron
una parte considerable de su genialidad a la musica coral: Félix Mendelssohn Bartholdy,
Johannes Brahms, Robert Schumann, Franz Liszt, Claude Debussy, Igor Stravinsky,
Francis Poulenc, etc.

Desgraciadamente en la actualidad no se le concede a la formacion coral la
importancia que debiera tener en la formacion musical del alumnado. Y no solo por lo
gue respecta a la musica sino también por su importancia como elemento socializador.
Los estudiantes comparten sus experiencias musicales con compaferos y companeras,
todos cantan con un mismo objetivo. Ahora lo importante no es el individuo, sino el
grupo donde cada miembro va a hacer un esfuerzo que no va a revertir exclusivamente
sobre uno mismo sino sobre todos. El esfuerzo de uno al servicio de un bien comun, un
trabajo en equipo cada vez menos habitual en la sociedad actual.

El alumnado, ademas, aprenderd a utilizar su cuerpo para hacer musica porque,
aunque el sonido salga por su boca, es todo el cuerpo el que, de una forma u otra
interviene en la produccién y emisidn de ese sonido. Se podra entablar una relacion con
la musica mucho mds directa, muy diferente a como se hace desde un instrumento, que,
en definitiva, no deja de ser un objeto ajeno al instrumentista. Con el canto nos
convertimos en instrumento, lo que hace posible que la musica se transmitida de una
forma mas intensa, emocional y personal.



1. MARCO LEGISLATIVO

Las programaciones elaboradas por los profesores deben adaptarse al Curriculo
Oficial, como nivel mas amplio de concrecidn. Asi pues, para elaborar esta programacion
hemos tenido como referencia la siguiente normativa:

e la LEY 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia, que dedica la
Seccidén 12 del Capitulo VI del Titulo 1l a las Ensefianzas Elementales de Musica y
de Danza. - El DECRETO 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la
Ordenacién y el Curriculo de las Enseiflanzas Elementales de Mdusica en
Andalucia.

e La ORDEN, de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia.

Con respecto a la distribucion horaria semanal, la ORDEN, de 24 de junio de 2009,
establece lo siguiente:

HORARIO SEMANAL EN LAS ENSENANZAS BASICAS

DE MUSICA
CICLO 1 CICLO 2
MATERIAS t
Curso 1. Curso 2° | Curso 1.*| Curso 2
Instrumento (*) 2 2

Lenguaje musical 2 2 2 2
Instrumento o

: R 1 1
Educacién vocal

Coro 1 1

Agrupaciones musicales 1 1

(*) Las clases instrumentales de primer y segundo cursos del primer ciclo
seran colectivas, con un maximo de tres alumnos o alumnas por cada
dos horas

2. OBIJETIVOS
El Decreto 17/2009, de 20 de enero, sefiala que:

“Las ensefianzas elementales de musica tienen como finalidad proporcionar al
alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar el conocimiento bdsico de la
musica”.

2.1, Objetivos generales de las EE. EE. de Musica

Las ensefianzas elementales de musica contribuiran a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencion a la
musica flamenca.

c) Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal

d) Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.



e)
f)
g)

h)

Desarrollar la concentracion y la audicion como condiciones necesarias para la
practica e interpretacidn de la musica.

Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose equilibrada
mente en el conjunto.

Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcién
comunicativa de la interpretacion artistica.

Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de
nuestra época.

Ademas, las ensefianzas elementales de musica contribuiran a desarrollar las

capacidades generales y valores civicos propios del sistema educativo y favorecerdn la
participacion en actividades artisticas y culturales que permitan vivir la experiencia de
transmitir el goce de la musica.

2.2.

Objetivos especificos de las EE. BB. de Musica

Los objetivos especificos de las ensefianzas basicas de musica seran los

siguientes:

a)
b)
c)

d)

2.3.

Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del aprendizaje
de la musica.

Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accién y transformacidn de los
conocimientos.

Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho artistico
relacionado con la musica.

Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporacién a
los estudios profesionales de musica.

Objetivos generales de la asignatura de Coro

La Orden de 24 de junio de 2009 establece que la asignatura de Coro en las

ensefanzas elementales tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y
alumnas las capacidades siguientes:

Proyectar una emisién natural de la voz procurando evitar tensiones.

Conocer la disponibilidad de la voz como vehiculo de expresion musical y de
disfrute.

Adquirir una sensibilidad auditiva capaz de percibir y ejecutar el canto con una
afinacién correcta.

Actuar con la capacidad auditiva y la concentracién necesarias para escuchar
otras voces y cantar, al mismo tiempo, la parte correspondiente dentro de un
concepto interpretativo comun.

Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la audicion armdnica y
de la interpretacion musical.

Ser consciente de la importancia que tienen las normas y reglas que rigen la
actividad musical de conjunto y aceptar la responsabilidad que, como miembro
de un grupo, se contrae con la musica y con los compafieros y compafieras.



7.

8.

10.

2.4.

Conocer, a través del trabajo de grupo, los elementos basicos de la
interpretacion artistica (fraseo, articulacién, dinamica, agdgica) y saber
interrelacionar dicha experiencia con el estudio individual propio.

Valorar la practica coral como un aspecto fundamental de la formacién musical.
9. Conocer los gestos bdsicos de la direccion y adquirir la capacidad de
interpretar musica de acuerdo con ellos.

Iniciar la practica de la memoria en la interpretacién de las obras del repertorio
coral para adquirir una mayor seguridad y ductilidad en la interpretacién y
disfrutarla de forma mas completa.

Relacionar los conocimientos de musica con los adquiridos a través del canto
coral y conocer un repertorio especifico que enriquezca su bagaje musical.

Objetivos especificos del Conservatorio “Luis de Narvdez” de Baena

Los objetivos especificos del Conservatorio se concretan a partir de los objetivos

generales de las ensefianzas bdsicas de musica y que se recogen en el Plan de Centro del
conservatorio. En este caso, van enfocados a desarrollar en los alumnos y alumnas las
siguientes capacidades:

3.1.

Que el alumnado adquiera la destreza técnica necesaria para poder leer e
interpretar, en su correspondiente instrumento, el 75% de los contenidos
minimos exigibles plasmados en la programacién de cada especialidad.

Adquirir el habito de estudio diario reflejado en la agenda escolar, a través de la
firma en la misma por parte de los padres y madres y supervisado por el tutor/a
en clase, de 4 dias minimos de estudio en casa a la semana.

Participacidn activa del alumnado durante el desarrollo de las clases diarias,
minimo 30 minutos en las clases de primer ciclo (teniendo en cuenta que son de
una hora y dos dias semanales) y 20 minutos durante la clase de segundo ciclo
(ya que son clases de media hora y un solo dia a la semana).

Preparar y motivar al alumnado de nuestro centro, para que minimo el 75% de
quienes se presenten a EE.PP., puedan superar con éxito la prueba de acceso a
la misma.

Incentivar la realizacién de diversas audiciones en las que el alumnado pueda
mostrar las destrezas técnicas adquiridas. Sera necesario que el alumnado
participe, salvo justificacién, en el 100% de las audiciones establecidas por el
tutor/a.

Incentivar la asistencia a las audiciones establecidas por el Centro para reforzar
los conocimientos pedagodgicos: “aprender a escuchar”. Se controlard la
participacién en las mismas a través de la agenda escolar, siendo necesario que
tengan selladas el 100% de las audiciones de obligada asistencia.

Aumentar el numero de alumnos de acceso en cada especialidad en un 25%.

CONTENIDOS
Contenidos especificos de la asignatura de Coro

La Orden de 24 de junio de 2009 establece los siguientes contenidos para la

asignatura de Coro:



Estudio de la anatomia y fisiologia del aparato fonador.

Clasificaciones posibles de la voz. Identificacién de sus tesituras.

Realizacion de ejercicios de relajacidn, de respiracion y de técnica vocal.
Desarrollo de ejercicios que propicien la audicién interna como medio para
conseguir una correcta afinacién y empaste.

Ejercicios de articulacion y fraseo que propicien una adecuada interpretacion
musical.

Canciones a una sola voz, a dos y tres voces iguales, entre las que se incluyan
algunas de las mads representativas del patrimonio musical culto y popular
andaluz.

Introduccion a la polifonia vocal.

Practica de lectura a vista de obras y fragmentos sencillos.

Realizacion de trabajos con la métrica de las palabras.

Utilizacién de medios audiovisuales y nuevas tecnologias que favorezcan la
comprension del repertorio estudiado.

Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos trabajadas previamente
en el aula.

CRITERIOS DE EVALUACION
Estos estan basados en la Orden de 24 de junio de 2009 y son los siguientes:

Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso en conjunto
de tres o mds miembros por cuerda. Con este criterio se trata de evaluar la
capacidad para adecuar todos los elementos de la interpretacion a la eficacia del
conjunto y la actitud de colaboracién.

Repentizar obras homofdnicas de poca o mediana dificultad y de claros
contornos tonales. Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de
relacionar la afinacion con el sentido tonal y el instinto para integrarse en el
conjunto.

Preparar una obra en grupo sin la direccidn del profesor o profesora. Con este
criterio se trata de valorar la capacidad para aplicar los conocimientos de los
distintos elementos que intervienen en la interpretacién de manera adecuada
con el estilo adecuado.

Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado. Mediante
este criterio se pretende evaluar el desarrollo del sentido de responsabilidad del
alumno o alumna para con el grupo y con la musica.

Entonar intervalos y acordes a partir del «La» del diapasén ampliando
progresivamente la dificultad. Con este criterio se trata de evaluar la capacidad
para que cada miembro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le
corresponde y lo reproduzca de forma afinada. Asimismo, se constata el grado
de interiorizacion de las distintas relaciones intervalicas.

Interpretar en grupo algunas obras representativas del patrimonio musical vocal
de Andalucia. Con este criterio se trata de evaluar el progreso del alumno o
alumna en su capacidad para entonar e interpretar, siempre en el contexto del
grupo y con las articulaciones e inflexiones caracteristicas, las melodias del
repertorio musical de Andalucia que se programen.

Participar con interés, talante critico y espiritu de superacién. Con este criterio
se determinara si el alumno o la alumna coopera activamente, y en qué medida,
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con el resto de los componentes del grupo, y si se implica en la resolucion
conjunta de problemas y en el desarrollo de estrategias para una mayor calidad
interpretativa. Ademas, se valora el esfuerzo de aquellos alumnos y alumnas
que, aun deseandolo, no llegan a afinar o a emitir correctamente unos sonidos
determinados, porque se encuentran en fase de «muda» de la voz.

8. Interpretar en publico obras de diferentes épocas trabajadas previamente en el
aula. Con este criterio se pretende evaluar en qué medida el alumno o la alumna:
identificay sintetiza los elementos melddicos y ritmicos de cada obra, necesarios
para un correcto resultado musical; alcanza el control basico sobre la unificacién
del fraseo, afinacion, articulacidn, la precisiéon ritmica y el equilibrio sonoro
entre las partes; aplica los conocimientos ritmicos, armdnicos y sonoros del
instrumento para un correcto equilibro entre las distintas partes de la
agrupacion; reconoce y aplica las indicaciones del Director o de la Directora; y
muestra autocontrol, concentracién y habitos posturales adecuados.

5. CRITERIOS DE CALIFICACION

Para llevar a cabo de forma adecuada el proceso de evaluacidn, el centro ha
establecido los siguientes criterios de calificacién:

1. Cumplimiento de los objetivos: 60% de la nota total. En este apartado se
valoraran los objetivos n.2 1y n.2 4 de los objetivos especificos establecidos por
este Centro. La destreza técnica e interpretacion correspondiente a cada una de
las asignaturas que componen el curriculum vienen desarrolladas dentro de cada
programacion.

2. Trabajo realizado en casa: 20% de la nota total. En este apartado se valorara el
objetivo n.2 2 de los objetivos especificos establecidos por este Centro. Se tendra
en cuenta para el desarrollo de este objetivo, la informacidn aportada a través
de la agenda escolar.

3. Interés y motivacién: 10% de la nota total. En este apartado se valoraran los
objetivos n.2 3y n.2 5 de los objetivos especificos establecidos por este Centro.

4. Desarrollo de las audiciones: 10% de la nota total. En este apartado se valorardn
el objetivo n.2 6 de los objetivos especificos establecidos por este Centro.

5. SECUENCIACION POR CURSOS Y POR TRIMESTRES
5.1. Primer curso de segundo ciclo
5.1.1. Objetivos

Las ensefianzas de coro en el primer curso del segundo ciclo tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades siguientes:
a) Adoptar una adecuada posicidn corporal que permita respirar con naturalidad y
favorezca un correcto funcionamiento del cuerpo para la produccién del sonido.
b) Conseguir una emisiéon de la voz cantada que resulte natural y esté libre de
tensiones.
c) Alcanzar la sensibilidad suficiente como para poder realizar interpretaciones, de
forma individual, que mantengan los sonidos en su altura correcta.



d)

f)

g)

h)

i)

k)

Lograr un buen nivel de afinaciéon y empaste con los companeros, resultado de
una actitud de escucha y una voluntad del alumno por incorporar su voz al
servicio del grupo.

Reconocer los elementos basicos de la interpretacién musical en las obras que
se interpreten: fraseo, articulacion, dindmica y agdgica.

Interpretar obras de pequefia extensién a una y dos voces iguales, a capella o
con acompainamiento de piano, aplicando al trabajo musical de conjunto todos
los elementos que ayudan a configurar una interpretacion musical de calidad:
fraseo, articulacién, etc.

Conocer los gestos mas importantes realizados por el profesor con el fin de lograr
una aproximacion, lo mas cercana posible, a la idea que éste tiene de la musica
que interpreta.

Iniciar, con caracter progresivo, la practica de la memoria en la interpretacién de
las obras del repertorio para coro con el fin de adquirir mayor seguridad y
flexibilidad ante las indicaciones dadas por el profesor.

Asumir la importancia que tiene el respeto a las normas que rigen una actividad
musical de conjunto y aceptar el compromiso y la responsabilidad contraidos con
los companferos y companeras siendo conscientes de que el trabajo personal e
individual repercute directamente en el buen funcionamiento del grupo y en los
resultados musicales que alcance el mismo.

Mantener en todo momento una actitud respetuosa hacia los compafieros y
hacia el trabajo realizado, tanto por éstos como por el profesor.

Conocer y experimentar el repertorio musical coral de otras culturas
fomentando los valores de igualdad, tolerancia y respeto hacia cualquier
manifestacion artistica sea cual sea su procedencia.

5.1.2. Contenidos

La preparacidon corporal: andlisis de la importancia que tiene una correcta
posicidn del cuerpo en el desarrollo de la actividad coral.

La respiracién y la vocalizacidn: elementos clave para conseguir una emisién
vocal sana y carente de tensiones.

La afinacion: aspecto fundamental para la consecucién de una buena
interpretacion musical.

La interpretacion: elementos que la constituyen, tempo, dindmica, articulacién,
fraseo...

Los gestos de la direccién: interpretacion de los diferentes movimientos
realizados por el director en el transcurso de la interpretacidn.

La memoria: importancia que tiene para la realizacidn de una interpretacién mas
segura y que permita centrar la atencidn en el director.

La musica de diversas culturas: estudio del repertorio coral de Andalucia, Espafia
y otros lugares del mundo.

Los aparatos respiratorio y fonador: funcionamiento y utilizaciéon en la practica
del canto.

Realizacion de ejercicios que activen el cuerpo y permitan alcanzar el grado de
atencidén y concentracion necesario para la prdactica del canto.

Practica de ejercicios de respiracion y vocalizacién que proporcionen, de forma
progresiva, unos habitos de canto correctos y permitan una emisién vocal sin
tensiones.



- Desarrollo de ejercicios que posibiliten la adquisicion de unos pardmetros
correctos de afinacién, mejoren el sonido del grupo y permitan una
interpretacion de mayor calidad.

- Estudio y analisis de los diferentes elementos que forman parte de la
interpretacion musical: tempo, dindmica, articulacién, fraseo..., y su utilizacién
en la musica para coro.

- Estudio de la fonética de los diferentes idiomas que se trabajen en las obras y
practica de la diccion del texto mediante la realizacion de ejercicios ritmicos con
las palabras.

- Interpretacion de obras a una o dos voces iguales, a capella o con
acompanamiento de piano que facilite la afinacion y extraidas del repertorio
coral procedente de diferentes tradiciones culturales. La complejidad de estas
obras se ajustara al desarrollo cognitivo y psicoevolutivo de los alumnos.

- Realizacidon de ejercicios que posibiliten la practica y el desarrollo de una
memoria musical aplicada a la musica vocal.

- Introduccidn a la practica de la lectura coral a primera vista.

- Iniciacién al desarrollo del oido interno en la practica coral como base de la
afinacién.

- Valoracién de la importancia que tiene la asistencia regular a clase para lograr
un buen funcionamiento del grupo y una correcta asimilacién del trabajo
realizado en cada sesion.

- Consciencia de la importancia que, en una asignatura de grupo, adquiere la
puntualidad a fin de que no se produzcan continuas interrupciones que alteren
el clima de trabajo.

- Estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio programado, y, por
lo tanto, valoracion de la importancia que, en una asignatura de grupo, el trabajo
individual tiene en la consecucidn de una buena interpretacién musical de todo
el conjunto.

- Participacién activa en todos los ejercicios que se puedan plantear en el
transcurso de las clases, bien sea de forma individual o colectiva.

- Actitud respetuosa al trabajo realizado tanto por los compafieros como por el
profesor.

- Asimilacién del silencio como marco necesario para la realizaciéon de un buen
trabajo de grupo y como base de la interpretacion musical.

- Actitud respetuosa y tolerante hacia las manifestaciones artisticas procedentes
de otras culturas, asi como de aquellas que tienen su origen en las tradiciones
populares de las diferentes regiones de Espafia.

- Buena disposicién a la toma de anotaciones, sobre la partitura o el cuaderno, de
todas aquellas indicaciones consideradas importantes por el profesor.

- Valoracién y cuidado de los recursos materiales del aula.

5.1.3. Criterios de evaluacion

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase como elemento fundamental
para asumir todos los procesos del aprendizaje. Mediante este criterio se
observara la disposicidn y atencién de los alumnos a los contenidos impartidos
en clase por el profesor.



Adoptar una posicién corporal correcta y adecuada a la actividad que se va a
realizar. A través de este criterio se valorard el interés del alumno por mantener
una correcta posicion del cuerpo para expresar la musica con libertad y fluidez.
Reproducir de memoria en pequeiios grupos, a capella o con el acompafiamiento
del piano, cualquiera de las obras, de una o dos voces iguales, trabajadas durante
el curso. Con este criterio se pretende evaluar, por un lado, la capacidad de
colaboracién de todos los participantes, y por otro, la capacidad para adecuar
todos los elementos de la interpretacion (métrica, articulacidn, dinamica, fraseo,
agogica, timbre, cardcter...) al trabajo de grupo.

Reconocer e interpretar de forma correcta los gestos realizados por el profesor.
Con este criterio se quiere comprobar que el alumno ha adquirido la capacidad
suficiente como para interpretar las obras segun los criterios interpretativos del
profesor expresados a través de su gesto.

Acudir a clase con el material que se esté trabajando en cada momento y un lapiz
con el que poder apuntar todas las indicaciones, musicales y técnicas, sugeridas
por el profesor. Con este criterio se pretende comprobar el nivel de implicacién
del alumno en la asignatura y su voluntad para alcanzar una interpretacion
homogénea junto con el resto del grupo.

Actuar con una correcta integracion dentro del grupo y manifestar la capacidad
de adaptacién durante la interpretacién musical. Con este criterio se quiere
prestar atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del alumno para adaptar
sus criterios interpretativos a los de sus companeros con el fin de obtener un
resultado musical global fruto de la unién de esfuerzos individuales.

Interpretar en publico o en clase, cuando asi lo requiera el profesor, obras a una
o dos voces iguales, a capella o con acompafiamiento de piano, trabajadas
previamente en el aula. Con este criterio se pretende evaluar en qué medida el
alumno es capaz de aplicar, en una situacion real de concierto, todo lo aprendido
durante el curso referido a la posicién corporal, emisiéon vocal e interpretacion
musical.

5.1.4. Criterios de calificacion

LN A WNR

=
= O

Comprensién y practica de la relajacién y respiracién

Buena aportacion individual al grupo de afinaciéon y empaste.
Posicion correcta del cuerpo.

Buena realizacién de los ejercicios técnico-vocales.

Atencion a los gestos de la direccion.

Realizacion correcta de la articulacién, fraseo y diccién.
Correcta realizacion de los matices.

Facilidad en la lectura.

Comportamiento correcto y asidua asistencia a clase.

. Dominio de todo el repertorio trabajado durante el curso.
. Estudio individual del alumno en casa de las obras correspondientes al repertorio

programado.

5.1.5. Minimos exigibles

Los criterios minimos para alcanzar una evaluacion positiva son los siguientes:



- Asistir regularmente a las clases, de manera que el alumno no sobrepase el 30%
de faltas injustificadas. Las ausencias deberdn ser justificadas mediante una nota
escrita y firmada por el padre, madre o tutor del alumno.

- Participar en las audiciones de forma responsable respetando las normas de
comportamiento que rigen este tipo de actividades y las propias de la asignatura
de coro.

- Conocer los conceptos tedricos especificos de la asignatura de coro e interpretar
en formaciones de tres o mds alumnos por cuerda el repertorio trabajado,
mostrando dominio de la técnica vocal, integracién en la dindmica de trabajo en
equipo y dominio de las piezas.

- Dominar las obras propuestas para el curso desde el punto de vista del lenguaje
musical (entonacién y ritmo) y la correcta pronunciacion del texto.

- Tener una actitud de colaboracidn, de interés, participacion y respeto ante el
desarrollo de la clase de coro y de todos los elementos que intervienen en ella.

Si nos encontramos con algunos alumnos que ya se encuentren en el proceso del
cambio de voz o que posean algunas patologias relacionadas con la voz, se plantean las
adaptaciones necesarias como:

- Ser capaz de recitar sobre una nota su parte correspondiente de cada obra, con
la aplicacién correcta de todos los criterios de evaluacion a excepcion de los
relacionados con la afinacién.

- Saber sefnalar sobre una partitura todos los aspectos (tanto positivos como
negativos) de la interpretacién llevada a cabo por un grupo de sus compafieros
en algunas de las obras propuestas en el programa del curso.

- Conseguir acompanar las obras, bien con su instrumento, bien con algun tipo de
percusién que determine el profesor.

- Poder realizar algun tipo de trabajo de presentacidn, para sus compafieros, de
los compositores cuyas obras vayan a ser interpretadas. Esta presentacién
también podra ser mostrada en publico en el caso de las audiciones
programadas.

5.1.6. Distribucién temporal

El canto coral engloba muchos aspectos técnicos susceptibles de ser estudiados,
analizados y trabajados individualmente y que, sin embargo, intervienen de manera
simultdnea en la interpretacién musical. La adquisicion por parte del cantor de coro de
una técnica interpretativa adecuada, requiere mucho tiempo y un trabajo constante.

En este sentido, la asignatura de Coro debe ser eminentemente practica y se
intentara que el alumno empiece a cantar desde el principio. Esto dard lugar a que en el
montaje de las primeras obras puedan aparecer aspectos técnicos que no hayan sido
explicados previamente. Resulta muy dificil establecer una duracién precisa del tiempo
que se le va a dedicar a cada uno de ellos. De hecho, habra contenidos que se empezaran
a trabajar el primer dia de clase y sobre los que se estara incidiendo cada semana. Sobre
todo, aquellos que se refieren a la técnica vocal y a la interpretacion.

Haciendo referencia a esto, en cada clase, después de pasar lista, se comenzara
realizando ejercicios de calentamiento corporal y vocal, antes del trabajo de las obras,

10



nuevas y de repaso. Teniendo en cuenta el nimero de clases por trimestre (alrededor
de doce), se puede fijar un nUmero aproximado de entre cuatro y seis obras a trabajar
por trimestre, siempre que estas no sean de una duracidén excesiva, en cuyo caso se
podria reducir el nimero en la cantidad que el profesor estimara oportuno. La eleccién
del repertorio siempre se efectuara teniendo en cuenta la tipologia del grupo (nimero
de alumnos, diversidad de voces, nivel del grupo, curso, etc.).

En el primer trimestre se comenzard trabajando un repertorio mas sencillo
(cdnones y canciones populares), para que el grupo pueda conocerse y vaya trabajando
la técnica vocal desde la base. También se dedicard parte del mismo al estudio de
repertorio navidefio, quedando la programacion del segundo y tercer trimestre dirigida
a trabajar repertorios de diferentes periodos y culturas, tanto de tematica religiosa
como profana.

5.2. Segundo curso de segundo ciclo
5.2.1. Objetivos

Las ensefanzas de coro en el segundo curso del segundo ciclo tendrdan como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades siguientes:

a) Adoptar una adecuada posicidn corporal que permita respirar con naturalidad y
favorezca un correcto funcionamiento del cuerpo para la produccién del sonido.

b) Conseguir una emisién de la voz cantada que resulte natural y esté libre de
tensiones.

c) Alcanzar la sensibilidad suficiente como para poder realizar interpretaciones, de
forma individual, gue mantengan los sonidos en su altura correcta.

d) Lograr un buen nivel de afinacién y empaste con los compafieros, resultado de
una actitud de escucha y una voluntad del alumno por incorporar su voz al
servicio del grupo.

e) Reconocer los elementos bdsicos de la interpretacion musical en las obras que
se interpreten: fraseo, articulaciéon, dinamica y agdgica.

f) Interpretar obras de pequefia extensidén a una y dos voces iguales, a capella o
con acompafiamiento de piano, aplicando al trabajo musical de conjunto todos
los elementos que ayudan a configurar una interpretacidon musical de calidad:
fraseo, articulacion, etc.

g) Conocer los gestos mas importantes realizados por el profesor con el fin de lograr
una aproximacion, lo mas cercana posible, a la idea que éste tiene de la musica
que interpreta.

h) Iniciar, con cardcter progresivo, la practica de la memoria en la interpretacion de
las obras del repertorio para coro con el fin de adquirir mayor seguridad y
flexibilidad ante las indicaciones dadas por el profesor.

i) Asumir la importancia que tiene el respeto a las normas que rigen una actividad
musical de conjunto y aceptar el compromiso y la responsabilidad contraidos con
los companferos y compaferas siendo conscientes de que el trabajo personal e
individual repercute directamente en el buen funcionamiento del grupo y en los
resultados musicales que alcance el mismo.

j)  Mantener en todo momento una actitud respetuosa hacia los compafieros y
hacia el trabajo realizado, tanto por éstos como por el profesor.
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k) Conocer y experimentar el repertorio musical coral de otras culturas
fomentando los valores de igualdad, tolerancia y respeto hacia cualquier
manifestacion artistica sea cual sea su procedencia.

5.2.2. Contenidos

- La preparacion corporal: analisis de la importancia que tiene una correcta
posicién del cuerpo en el desarrollo de la actividad coral.

- La respiracioén y la vocalizacidn: elementos clave para conseguir una emisién
vocal sana y carente de tensiones.

- La afinacion: aspecto fundamental para la consecucién de una buena
interpretacion musical.

- Lainterpretacion: elementos que la constituyen, tempo, dinamica, articulacion,
fraseo...

- Los gestos de la direccidn: interpretacion de los diferentes movimientos
realizados por el director en el transcurso de la interpretacion.

- Lamemoria: importancia que tiene para la realizacidn de una interpretaciéon mas
segura y que permita centrar la atencidn en el director.

- La musica de diversas culturas: estudio del repertorio coral de Andalucia, Espaiia
y otros lugares del mundo.

- Los aparatos respiratorio y fonador: funcionamiento y utilizacion en la practica
del canto.

- Realizacion de ejercicios que activen el cuerpo y permitan alcanzar el grado de
atencidn y concentracion necesario para la practica del canto.

- Practica de ejercicios de respiracion y vocalizacidon que proporcionen, de forma
progresiva, unos habitos de canto correctos y permitan una emisién vocal sin
tensiones.

- Desarrollo de ejercicios que posibiliten la adquisicién de unos pardmetros
correctos de afinacién, mejoren el sonido del grupo y permitan una
interpretacion de mayor calidad.

- Estudio y analisis de los diferentes elementos que forman parte de la
interpretacion musical: tempo, dinamica, articulacién, fraseo..., y su utilizacién
en la musica para coro.

- Estudio de la fonética de los diferentes idiomas que se trabajen en las obras y
practica de la diccion del texto mediante la realizacion de ejercicios ritmicos con
las palabras.

- Interpretacién de obras a una o dos voces iguales, a capella o con
acompanamiento de piano que facilite la afinacion y extraidas del repertorio
coral procedente de diferentes tradiciones culturales. La complejidad de estas
obras se ajustard al desarrollo cognitivo y psicoevolutivo de los alumnos.

- Realizacidn de ejercicios que posibiliten la practica y el desarrollo de una
memoria musical aplicada a la musica vocal.

- Introducciodn a la préctica de la lectura coral a primera vista.

- Iniciacién al desarrollo del oido interno en la practica coral como base de la
afinacion.

- Valoracién de la importancia que tiene la asistencia regular a clase para lograr
un buen funcionamiento del grupo y una correcta asimilacién del trabajo
realizado en cada sesion.
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Consciencia de la importancia que, en una asignatura de grupo, adquiere la
puntualidad a fin de que no se produzcan continuas interrupciones que alteren
el clima de trabajo.

Estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio programado, vy, por
lo tanto, valoracion de la importancia que, en una asignatura de grupo, el trabajo
individual tiene en la consecucidn de una buena interpretacién musical de todo
el conjunto.

Participacion activa en todos los ejercicios que se puedan plantear en el
transcurso de las clases, bien sea de forma individual o colectiva.

Actitud respetuosa al trabajo realizado tanto por los compafneros como por el
profesor.

Asimilaciéon del silencio como marco necesario para la realizacidon de un buen
trabajo de grupo y como base de la interpretacién musical.

Actitud respetuosa y tolerante hacia las manifestaciones artisticas procedentes
de otras culturas, asi como de aquellas que tienen su origen en las tradiciones
populares de las diferentes regiones de Espafia.

Buena disposicidn a la toma de anotaciones, sobre la partitura o el cuaderno, de
todas aquellas indicaciones consideradas importantes por el profesor.
Valoracidn y cuidado de los recursos materiales del aula.

.2.3. Criterios de evaluacidn

Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase como elemento fundamental
para asumir todos los procesos del aprendizaje. Mediante este criterio se
observara la disposicion y atencién de los alumnos a los contenidos impartidos
en clase por el profesor.

Adoptar una posicién corporal correcta y adecuada a la actividad que se va a
realizar. A través de este criterio se valorara el interés del alumno por mantener
una correcta posicion del cuerpo para expresar la musica con libertad y fluidez.
Reproducir de memoria en pequeiios grupos, a capella o con el acompafiamiento
del piano, cualquiera de las obras, de una o dos voces iguales, trabajadas durante
el curso. Con este criterio se pretende evaluar, por un lado, la capacidad de
colaboracién de todos los participantes, y por otro, la capacidad para adecuar
todos los elementos de la interpretacion (métrica, articulacion, dindmica, fraseo,
agogica, timbre, cardcter...) al trabajo de grupo.

Reconocer e interpretar de forma correcta los gestos realizados por el profesor.
Con este criterio se quiere comprobar que el alumno ha adquirido la capacidad
suficiente como para interpretar las obras segun los criterios interpretativos del
profesor expresados a través de su gesto.

Acudir a clase con el material que se esté trabajando en cada momento y un lapiz
con el que poder apuntar todas las indicaciones, musicales y técnicas, sugeridas
por el profesor. Con este criterio se pretende comprobar el nivel de implicacién
del alumno en la asignatura y su voluntad para alcanzar una interpretacién
homogénea junto con el resto del grupo.

Actuar con una correcta integracion dentro del grupo y manifestar la capacidad
de adaptacién durante la interpretacién musical. Con este criterio se quiere
prestar atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del alumno para adaptar
sus criterios interpretativos a los de sus companeros con el fin de obtener un
resultado musical global fruto de la unién de esfuerzos individuales.
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7.

Interpretar en publico o en clase, cuando asi lo requiera el profesor, obras a una
o dos voces iguales, a capella o con acompafiamiento de piano, trabajadas
previamente en el aula. Con este criterio se pretende evaluar en qué medida el
alumno es capaz de aplicar, en una situacion real de concierto, todo lo aprendido
durante el curso referido a la posicion corporal, emision vocal e interpretacién
musical.

5.2.4. Criterios de calificacidn

Los criterios minimos para alcanzar una evaluacion positiva son los siguientes:

Asistir regularmente a las clases, de manera que el alumno no sobrepase el 30%
de faltas injustificadas. Las ausencias deberan ser justificadas mediante una nota
escrita y firmada por el padre, madre o tutor del alumno.

Participar en las audiciones de forma responsable respetando las normas de
comportamiento que rigen este tipo de actividades y las propias de la asignatura
de coro.

Conocer los conceptos tedricos especificos de la asignatura de coro e interpretar
en formaciones de tres o mas alumnos por cuerda el repertorio trabajado,
mostrando dominio de la técnica vocal, integracidn en la dindmica de trabajo en
equipo y dominio de las piezas.

Dominar las obras propuestas para el curso desde el punto de vista del lenguaje
musical (entonacién y ritmo) y la correcta pronunciaciéon del texto.

Tener una actitud de colaboracidn, de interés, participacion y respeto ante el
desarrollo de la clase de coro y de todos los elementos que intervienen en ella.

Si nos encontramos con algunos alumnos que ya se encuentren en el proceso del

cambio de voz o que posean algunas patologias relacionadas con la voz, se plantean las
adaptaciones necesarias como:

Ul

el

Ser capaz de recitar sobre una nota su parte correspondiente de cada obra, con
la aplicacién correcta de todos los criterios de evaluacion a excepcién de los
relacionados con la afinacidn.

Saber sefialar sobre una partitura todos los aspectos (tanto positivos como
negativos) de la interpretacién llevada a cabo por un grupo de sus compafieros
en algunas de las obras propuestas en el programa del curso.

Conseguir acompaiiar las obras, bien con su instrumento, bien con algun tipo de
percusidon que determine el profesor.

Poder realizar algln tipo de trabajo de presentacion, para sus compafieros, de
los compositores cuyas obras vayan a ser interpretadas. Esta presentacién
también podra ser mostrada en publico en el caso de las audiciones
programadas.

.2.5. Minimos exigibles

Comprensién y practica de la relajacién y respiracién

Buena aportacion individual al grupo de afinacién y empaste.
Posicion correcta del cuerpo.

Buena realizacién de los ejercicios técnico-vocales.
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5. Atencion a los gestos de la direccion.

6. Realizacion correcta de la articulacién, fraseo y diccion.

7. Correcta realizacidn de los matices.

8. Facilidad en la lectura.

9. Comportamiento correcto y asidua asistencia a clase.

10. Dominio de todo el repertorio trabajado durante el curso.

11. Estudioindividual del alumno en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

5.2.6. Distribucién temporal

El canto coral engloba muchos aspectos técnicos susceptibles de ser estudiados,
analizados y trabajados individualmente y que, sin embargo, intervienen de manera
simultanea en la interpretacion musical. La adquisicién por parte del cantor de coro de
una técnica interpretativa adecuada, requiere mucho tiempo y un trabajo constante.

En este sentido, la asignatura de Coro debe ser eminentemente practica y se
intentard que el alumno empiece a cantar desde el principio. Esto dard lugar a que en el
montaje de las primeras obras puedan aparecer aspectos técnicos que no hayan sido
explicados previamente. Resulta muy dificil establecer una duracién precisa del tiempo
que se le va a dedicar a cada uno de ellos. De hecho, habra contenidos que se empezaran
a trabajar el primer dia de clase y sobre los que se estara incidiendo cada semana. Sobre
todo, aquellos que se refieren a la técnica vocal y a la interpretacion.

Haciendo referencia a esto, en cada clase, después de pasar lista, se comenzara
realizando ejercicios de calentamiento corporal y vocal, antes del trabajo de las obras,
nuevas y de repaso. Teniendo en cuenta el nimero de clases por trimestre (alrededor
de doce), se puede fijar un nUmero aproximado de entre cuatro y seis obras a trabajar
por trimestre, siempre que estas no sean de una duracidn excesiva, en cuyo caso se
podria reducir el nimero en la cantidad que el profesor estimara oportuno. La eleccidn
del repertorio siempre se efectuara teniendo en cuenta la tipologia del grupo (nimero
de alumnos, diversidad de voces, nivel del grupo, curso, etc.).

En el primer trimestre se comenzara trabajando un repertorio mas sencillo
(cdnones y canciones populares), para que el grupo pueda conocerse y vaya trabajando
la técnica vocal desde la base. También se dedicard parte del mismo al estudio de
repertorio navidefio, quedando la programacidn del segundo y tercer trimestre dirigida
a trabajar repertorios de diferentes periodos y culturas, tanto de tematica religiosa
como profana.

6. METODOLOGIA

La accién formativa mas importante que se produce en un coro infantil se centra
principalmente en los ensayos. En estos se fomentara la valoracién del trabajo personal,
la autoestima y la motivacidn con un repertorio accesible a los alumnos desde el punto
de vista técnico (vocal y musical) y tematico, que estard en funcién de su desarrollo
cognitivo.
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Aqui exponemos los diferentes pasos que se seguirdn, desde un primer
momento, en el trabajo de clase, una vez explicados y practicados los aspectos basicos
de la técnica vocal y de la correcta emisidon de la voz cantada. Se hard mayor hincapié en
unos u otros en funcién de la evolucién del grupo:

- Todas las clases comenzaran con la realizacion de ejercicios que permitan activar
el cuerpo y estimular un buen nivel de concentracidn: estiramientos, bostezos,
masajes faciales...

- Serealizardn también ejercicios de respiracidn y vocalizacién, encaminados, por
un lado, a la busqueda de las sensaciones corporales correctas necesarias para
asegurar una buena emisién vocal carente de las tensiones que puedan afectar
a la voz, y por otro lado a la ampliacidn del registro vocal. Puesto que estos
ejercicios se haran al comienzo, se insistira en la importancia de esta parte de la
clase en el resultado sonoro final con el fin de lograr en los alumnos puntualidad.

- Desde un primer momento se insistira en la importancia que el oido interno y la
escucha interior tienen en la afinacion. Para ello se realizaran ejercicios tales
como encadenamientos armodnicos, interpretacion de series de cuartas y
quintas, etc.

- Se propondran criterios interpretativos de acuerdo con las diferentes épocas y
estilos de las obras que se trabajen.

- Todos los elementos gestuales de la direccidn seran explicados con el fin de que
los alumnos sepan interpretar los criterios interpretativos del director.

- Se recurrira al apoyo del piano con el fin de que exista una base armdnica de
referencia que facilite la afinaciéon de manera que la atencién del profesor pueda
centrarse en los aspectos referidos a una correcta emision vocal carente de
tensiones que puedan producir, a la larga, problemas vocales de mayor
consideracion.

- Durante el transcurso de la clase se les podra pedir a algunos alumnos que
canten en pequefios grupos alguna de las obras trabajadas en clases anteriores.
Se pretende de esta forma familiarizarles con las voces de sus compaiieros,
descubrir las diferencias entre unas y otras, acabar, poco a poco, con posibles
problemas de timidez que impidan una correcta emisién vocal y comprobar el
grado de asimilacién de la obra cantada y del trabajo personal realizado.

En un primer momento, y con el fin de tener un pequeno repertorio sobre el que
ir trabajando todas las cuestiones técnicas necesarias, para ensefiar las obras a los nifios
se seguird el siguiente procedimiento: el profesor mantendra una actitud y una postura
correcta que invite a los nifios a cantar, y prestara atencion a:

- Crear un ambiente de silencio.

- Utilizar una intensidad de la voz conveniente.

- Articular el texto con mucha claridad.

- Respirar correctamente intentando evitar que las frases musicales suenen
entrecortadas y dificulten la inteligibilidad del texto y del discurso musical.

- Segmentar la obra en frases ldgicas, para facilitar el aprendizaje, por pequefios
fragmentos que tengan sentido musical en si mismos.

- El profesor repetira cada frase varias veces prestando atenciéon a la diccién,
articulacién, afinacion, emision, etc.
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- Los nifos repetiran cada frase cuando el profesor asi lo indique. Posteriormente
se trabajard para que los alumnos realicen una lectura de las obras a primera
vista con la fluidez necesaria para que el montaje sea rapido y permita
profundizar en las cuestiones musicales interpretativas y técnicas.

A lo largo del curso se realizaran tantas audiciones como el profesor estime
oportuno siendo obligatorio para este la programacién de, como minimo, una por curso
y grupo. Es importante que el alumno tenga la sensacién de que el trabajo realizado
tiene, entre otros, el objetivo de ser mostrado en publico en las mejores condiciones
posibles. De esta forma vera que el esfuerzo y los avances realizados no se quedan sélo
en el aula, si no que merecen ser mostrados.

Finalmente, cabe destacar que serd frecuente que, a lo largo del curso, y debido
a procesos gripales y catarrales, se produzcan trastornos transitorios, tanto de la voz
como del oido. En estos casos se indicara a los alumnos la importancia de no someter a
la voz a un sobre esfuerzo, sugiriéndoles que no canten pero que lleven a cabo un
seguimiento activo de la clase a través de la audicién.

6.1. Principios metodolégicos

A continuacién, vamos a sefalar una serie de principios metodoldgicos que
constituyen el punto de partida para la planificacidn de las ensefianzas.

- Partir de los conocimientos previos. La ensefianza debe partir de la propia
realidad del alumnado, de sus conocimientos previos y su desarrollo evolutivo.
Un aprendizaje progresivo asegura que los conocimientos adquiridos podran ser
utilizados en el futuro.

- Unidad entre teoria y préctica. En estrecha relacion con lo dicho anteriormente,
el alumnado extraera conclusiones de su propia experiencia. La actividad es
fundamental, ya que los contenidos se interiorizan desde los procedimientos.

- Atencién personalizada. Hay que conocer la personalidad de cada alumno para
poder sacar maximo provecho a las clases. Se consideraran aspectos positivos de
la personalidad del alumno/a para el estudio: disposicion y edad apropiada,
vocacién por el estudio, sentido de la responsabilidad, inteligencia natural,
voluntad de triunfo y sensibilidad artistica. Al relacionase con sus alumnos, el
profesor ha de tener en cuenta sus caracteres:

e Timidez. Es el miedo al fracaso. Pedagdgicamente pueden obtenerse
magnificos resultados en la formacion técnico-artistica de aquellos
alumnos que aunan la timidez con la inteligencia.

e Audacia. Es el polo opuesto a la timidez. El alumno que confie mas en ella
que en su talento y preparacion ha de ser convencido de su error.

e Docilidad excesiva. Es a la larga contraproducente en el terreno técnico-
artistico. El profesor debe inculcar en el espiritu de sus alumnos, que han
de fiscalizar y meditar todo cuanto él les diga, con animo Ilcido y sereno,
exponiendo sus dudas y discrepancias siempre que se produzcan.

e Rebeldia inmotivada. Debe ser combatida por el profesor con toda
energia como contacto, sin olvidar nunca que ha de hacerlo con las armas
del razonamiento, no con las de la autocracia.
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- Favorecer la motivacion del alumno/a. El refuerzo de la motivacion se considera
fundamental para obtener el médximo nivel de implicacién del alumnado en su
aprendizaje. La motivacidn es capaz de explicar hacia dénde dirigimos nuestras
acciones y la energia con la que nos empleamos en la realizacién de una
actividad. Desear hacer algo hace posible su aprendizaje. Al mismo tiempo, si
logramos que el aprendizaje resulte placentero, también redundara en la eficacia
de este aprendizaje.

Algunos de los factores que tendremos en cuenta en la clase de Coro para
desarrollar la motivacién en el alumnado son:

- Establecer metas que se correspondan con las capacidades reales del alumnado,
aungque con suficiente grado de novedad vy dificultad como para estimular su
curiosidad.

- Las explicaciones transmitiran con claridad lo que gueremos obtener. Los
alumnos deben tener claro qué es lo que esperamos que realicen.

- Estimular el reto de la auto superacidn, orientando la motivacién hacia factores
internos (orientada al logro de un fin musical) antes que externos (premios,
prestigio, éxito, etc.). d) Desarrollar el placer de la escucha durante la
interpretacion coral, tanto propia como la de conjunto.

- Cantar delante del alumno, ofreciendo ejemplos y modelos de lo que se
pretende obtener.

- Ayudar al alumno a desarrollar imagenes estéticas que le guien en la
interpretacion.

- Desarrollar actitudes positivas ante la actuacién en publico.

- Conectar el trabajo técnico y la expresidon musical.

Como ya explicamos anteriormente, el trabajo técnico debe ir unido a la realidad
musical, no reduciéndose a una mera ejercitacién vocal. La atencién diferenciada a estos
problemas solo puede entenderse si se hace con fines de analisis o por la necesidad de
trabajar algun aspecto en concreto. Aun asi, se deben conectar ambos extremos,
transformando las simples acciones mecdnicas en ejercicios significativos, en relacién al
fin musical que se pretende conseguir.

- Favorecer la globalizacidn y la interdisciplinariedad. Se trata de interconectar los
bloques de contenido mediante actividades globalizadoras, asi como relacionar
las distintas materias. Como hemos dicho, la interpretaciéon coral rebasa el
concepto de pura mecdnica vocal y, por el contrario, ha de integrar los medios
fisicos y los fines musicales. El proceso de la ensefianza debe orientarse a la
formacién integral del musico, buscando la conexién entre las destrezas
instrumentales y vocales, el conocimiento tedrico y la comprension estética que
conforma el hecho musical.

- Estimular la creatividad del alumnado. Una actitud creativa trata de encontrar
soluciones concretas y eficaces a cada situacion sin tener que acudir
necesariamente a féormulas recibidas y memorizadas. En la interpretacion las
respuestas no son unicas y a menudo la opcién menos convencional o légica es
la que mejor resultado da. Es cierto que hay alumnos mas predispuestos que
otros para la creatividad, aunque en nuestra labor pedagdgica también podemos
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provocar situaciones y seguir estrategias que la estimulen. Es necesario utilizar
la imaginacidn, interiorizando el fendmeno sonoro y conectandolo con otras
experiencias personales. También es necesario interrogar al alumnado acerca de
como cree que afecta este pensamiento creativo sobre su propia interpretacion
en el coro.

Desarrollo del oido musical. Debemos inculcar al alumnado la importancia del
entrenamiento del oido para una buena interpretacion, ya que guia y juzga el
resultado sonoro de la misma. Este principio debe imperar mas aun en la
asignatura de Coro, puesto que para que la interpretacién globalsea adecuada,
cada miembro del grupo debe perseguir la excelencia auditiva. Una atenta
escucha debe realizarse durante el ensayo, teniendo en cuenta la calidad del
sonido, la afinacidn, la distribucion de respiraciones, el equilibrio dindmico entre
las voces, la correcta pronunciacion del texto, etc.

El andlisis como herramienta fundamental. El alumnado debe acercarse ala obra
no solo con la intencién de reproducirla, sino para conocerla mejor y entenderla.
Aunque los alumnos/as aun no hayan estudiado asignaturas de armonia o
analisis, pueden comprender con ayuda del profesor y sus conocimientos de
Lenguaje Musical, los elementos basicos de una obra: la forma, el caracter, las
caracteristicas del estilo, etc.

Educacidn en valores: tratamiento de los temas transversales

Los temas transversales deben estar presentes en todo tipo de ensefianza, pero

especialmente en la nuestra, debido a la natural asociacidn de la musica con la paz, a la
integracion social, la igualdad de sexos, etc.

Se trata de promover que los alumnos adquieran una dimensién humana y social

mas amplia, mdas alld de los tradicionales contenidos y conceptos de la educacidn
musical. Estos temas estan presentes en cualquier actividad académica y se pueden
concretar en una serie de valores a potenciar, y abarcan los siguientes apartados.

Educaciéon moral y civica

Participar en actividades musicales con actitud abierta, interesada y respetuosa,
tomando conciencia como miembro de un grupo del enriquecimiento que se
produce con las aportaciones de los demas.

Adquirir actitudes de didlogo, que predisponen al acuerdo justo y a la
participacién democratica.

Comprender, respetar y construir normas de convivencia justas que regulen la
vida colectiva.

Educacion para la paz

Tolerancia y respeto por las formas de expresion y las capacidades vocales,
instrumentales, de movimiento, auditivas, etc. de los compaferos y compafieras.
Apertura y respecto por las manifestaciones musicales de otras culturas.
Estimular el afrontamiento y utilizacién de las formas de resolucién no violenta
de los conflictos.

Refuerzo del sentimiento grupal y de comunidad.
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7.1.

1.

Educacion para la igualdad de oportunidades entre los dos sexos

Valoracidn del papel de las mujeres en la produccién musical.

Conocimiento de las aportaciones de las mujeres en la Historia de la Musica.
Analisis del contenido sexista de las tradiciones populares.

Estimular la cooperacion entre alumnos y alumnas, confrontandoles con sus
propios estereotipos.

Educacion para el consumo

Tomar conciencia de la propia condicién de consumidor musical, sus derechos y
obligaciones como tal.

Dotar a los alumnos de procedimientos que les permitan investigar la realidad y
profundizar en las formas mas adecuadas para la utilizacién, uso y disfrute de los
bienes, productos y servicios musicales que se ofertan en el mercado, haciendo
posible la autonomia a la hora de elegir.

Potenciar las actitudes criticas ante el consumismo, a la degradacidon ambiental
y los fendmenos que le impidan comportarse de forma consciente.

Respeto ante las normas que rigen la convivencia armadnica y saludable.

Educacion ambiental

Fomentar actitudes respetuosas con el medio ambiente en relacién con el uso
adecuado del sonido.

Educacion para la salud.

Valorar la importancia del silencio como elemento de armonia en relacién con
uno mismo y con los demas.

Fomentar la practica del deporte para el propio beneficio personal e
instrumental.

ATENCION A LA DIVERSIDAD

Cada docente deberd disefiar sus propias actividades en funcién de la adaptacién

al tipo de alumnado a quien se dirige la ensefanza.

Factores de diversidad del alumnado

Para aplicar las medidas de adaptacion mas convenientes, se practicard una

evaluacion inicial que nos permita identificar los rasgos de diversidad que nos serviran
de referencia para organizar e interpretar correctamente esta informacidn. Se trata, por
tanto, de entender la actividad docente como un proceso en el que es preciso ofrecer
respuestas variadas en funcion de los siguientes factores de diversidad.

Diferente nivel musical.

Alumno/a intermedio: asimila con correccién los contenidos y es capaz de
demostrarlo en la interpretacion del repertorio.
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- Alumno/a avanzado: dotado de capacidades por encima de lo previsto para su
nivel, que demuestra una capacidad comunicativa durante la interpretaciony es
capaz de encontrar soluciones técnicas y expresivas por propia iniciativa.

- Alumno/a que presenta dificultades para el aprendizaje: asimila los contenidos
a un ritmo menor al previsto y disocia los aspectos técnicos de los expresivos.

2. Diferente actitud e interés hacia sus estudios y formacién musical.

- Alumno/a motivado/a: presenta una actitud positiva hacia el aprendizaje, con
vistas a concluir todo el grado y a presentarse a pruebas de acceso a las
Ensefianzas Profesionales.

- Alumno/a con bajo interés: considera su asistencia a las clases como una
actividad mads de tipo extra escolar en relacién a sus estudios obligatorios.
Normalmente no finalizan el grado y no tienen intencién de continuar. Por lo
tanto, los intereses de los alumnos en su futuro académico y profesional son
diferentes. A esto también hay que anadir que la motivacion para aprender
depende de la historia de éxitos y fracasos anteriores de cada alumno en su tarea
de aprendizaje. Se trata de planificar la actividad docente, incorporando recursos
y estrategias que permitan ofrecer respuestas diferenciadas a las diversas
necesidades que vayan surgiendo.

3. Diferentes circunstancias que afecten al correcto funcionamiento de la voz.

En el caso de la asignatura de Coro, es muy comun encontrar una gran diversidad,
con respecto a las voces del alumnado. La voz es un instrumento propio y difiere en cada
persona, por lo que no todas las voces pueden tratarse de igual manera.

Cada vez con mayor frecuencia nos encontramos con casos de alumnos que, a muy
temprana edad, presentan problemas de disfonia provocados por unos incorrectos
habitos vocales En estos casos se procederd de la siguiente manera:

a) Se pedird alos padres o tutores legales, en el caso de alumnos menores de edad,
un justificante donde aparezca reflejada la lesidén o patologia diagnosticada por
el médico. Si el profesor lo considera oportuno, solicitara a los padres o tutores
legales establecer comunicacién con el otorrino o foniatra, en el caso de aquellos
alumnos que estuvieran bajo tratamiento, con el fin de establecer las medidas a
adoptar.

b) Si el especialista médico no recomendara el canto, para poder ser evaluado, el
alumno podra:

e Acompaiiar las obras, bien con su instrumento, bien con algun tipo de
percusién que determine el profesor.

e Podrd realizar algin tipo de trabajo de presentacion para sus
compaferos de los compositores y obras a trabajar.

Los alumnos/as son muy diferentes unos de otros, al igual que sus procesos de
aprendizaje, por lo que no podemos generalizar procesos de ensefanza-aprendizaje
iguales para todos. Por eso, debemos tener presente diferentes propuestas para
atender a la diversidad desde la asignatura de Coro. En lineas generales, una sesion
debe ofrecer una cantidad considerable de actividades diferenciadas e integradas
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preferentemente en una actividad mas completa, que permita adecuar el trabajo de
cada alumno/a a actividades distintas. Las actividades no deben ser cerradas sino
abiertas, y, por tanto, permitir distintas posibilidades. Estas actividades deben estar muy
relacionadas con las del resto del alumnado, de forma que no se produzca
desmotivacién o pérdida de interés por parte de éstos.

Respecto a los refuerzos educativos, se aplicara la pedagogia del éxito, valorando
los pequeiios logros de cada uno y considerando el proceso de aprendizaje.
Ademads de la tipologia de actividades, la manera de agrupar al alumnado en estas puede
mejorar la atencién a la diversidad. Dadas las caracteristicas mismas de la actividad
musical, el canto coral posee una cualidad que podemos aprovechar: favorece el trabajo
en grupo cooperativo, que exige a los miembros del grupo una relacion de
interdependencia y responsabilidad compartida, como por ejemplo: un determinado
concierto.

Si encontramos alumnos que se encuentren en el proceso de cambio de voz o
muda podemos optar por dos métodos de trabajo segun las caracteristicas vocales del
alumno:

a) En los casos mas frecuentes: la experiencia y los ultimos estudios en relacién a
este tema han demostrado que el joven puede seguir cantando, sin forzar la voz,
tanto en tesitura como en intensidad. Esta actitud permite que continte su
formacién musical sin interrupcién, pero con un seguimiento muy atento por
parte del profesor de Coro.

b) En casos muy concretos que el alumno tiene patologias relacionadas con la voz
o el proceso de muda no le permite una minima fonacién cantada, se planteardn
las siguientes adaptaciones curriculares:

e Recitar sobre una nota su voz correspondiente cada obra, con la
aplicacién correcta de todos los criterios de evaluacidn a excepcion de los
relacionados con la afinacién y la emision.

e Sefialar sobre una partitura todos los aspectos (tanto positivos como
negativos) de la interpretacién llevada a cabo por un grupo de sus
compaferos en algunas de las obras propuestas en el programa del curso.

Se tendrd muy en cuenta, a la hora de la evaluacién, los esfuerzos del alumno
para superar sus dificultades, expresados en: trabajos con un foniatra y/o logopeda, de
los que se informara al profesor, seguimiento por parte del alumno de medidas diarias
de higiene vocal, interés en clase, etc.

Ademads, pueden concurrir circunstancias temporales en las que se altera el ritmo
de aprendizaje por circunstancias fisicas como, por ejemplo: gripe, resfriados, alergias,
asma, etc. Para ello, se ajustard la respuesta educativa de forma individualizada
estableciendo si fuera necesario, las oportunas adaptaciones curriculares.

7.2. Respecto a la seleccién de los contenidos

Es preciso determinar claramente los contenidos que contribuyan al desarrollo
de las capacidades generales que resulten imprescindibles para aprendizajes
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posteriores, asi como aquellos que contribuyan al desarrollo de las capacidades
generales (comprension, expresion y resolucién de problemas, busqueda y seleccion de
informacidn, etc.), o bien que posean una gran funcionalidad.

Los principios de intervencién educativa, especialmente la opcidon por un
aprendizaje significativo, supone partir del nivel de desarrollo del alumno y de sus
conocimientos previos. Asi mismo, pretende asegurar la construccién de los
aprendizajes partiendo de los conocimientos y las experiencias previas de los alumnos y
estableciendo los nuevos contenidos, favoreciendo una asimilacion activa de los mismos
y propiciando la funcionalidad de aquello que se ha aprendido, es decir, su utilizacion
en circunstancias reales cuando el alumno lo necesite.

En cuanto a la eleccion del repertorio y con el fin de atender a la diversidad, se
tendrd en cuenta que los mismos contenidos se pueden encontrar en distintos estudios
y obras del repertorio. Es conveniente ampliar al maximo el abanico de obras donde
elegir. La eleccion de unas u otras estard en funcion de su dificultad global, pero también
se tendrd en cuenta que junto a los contenidos que se pretende trabajar podran
integrarse otros nuevos aun no tratados, o remitir a otros ya superados.

7.3. Adaptaciones curriculares

Para llevar a cabo una Adaptaciéon Curricular se requiere una Evaluacién de
Diagnostico de la que se desprenda la necesidad de aplicarla. Asi, segun las
circunstancias que se presente en el aula, el profesor podrd plantear las siguientes
estrategias:

1. Adaptaciones del material didactico: que ofrezcan una amplia gama de
actividades didacticas que respondan a los diferentes grados de aprendizaje.

2. Variaciones de la metodologia: no son aconsejables las metodologias basadas en
la homogeneizacion y en el “alumno medio”. Las formas de enfocar o presentar
la materia deben ser consecuencia de los distintos grados de conocimiento
previo detectado en los alumnos mediante la evaluacidn inicial y la existencia de
diferentes ritmos y estilos de aprendizaje.

3. Proponer actividades de trabajo diferenciadas: el profesor hara un analisis de los
contenidos de la materia y preparara actividades con distinto nivel de dificultad
que permitan tratar estos mismos contenidos con exigencias distintas.

4. Organizar el trabajo de forma flexible y con ritmos distintos de aprendizaje.

5. Acelerar o frenar el ritmo de introduccién de nuevos contenidos adaptandolos a
las necesidades del alumnado.

6. Coordinar, junto al resto de los profesores, un plan de adaptacidn curricular
individualizado para el alumno/a que lo necesite.

Para alumnado con posibilidades inferiores, deberemos sondear a través de la
evaluacion inicial, qué necesitan saber, cdmo, y en qué momento. Se les reforzard los
contenidos donde tengan las carencias para favorecer que estos alumnos/as construyan
el conocimiento adecuadamente. Algunas dificultades especificas suelen arrastrarse
durante afios si no se atienden adecuadamente. De ellas se derivan muchos problemas
gue no pueden ser corregidos directamente si no se detecta la raiz. Algunos de estos
problemas pueden ser los siguientes:
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- Dificultad para leer obras nuevas.

- Mala posicion corporal.

- Mal uso de la técnica vocal, incluida la respiracidn.
- Mala entonacidn y carencias ritmicas.

- Falta de habito de estudio.

Estos suelen ser los problemas mas importantes, que dificultan el desarrollo de
la capacidad técnica y musical. Se deberdn solucionar siempre de una forma controlada,
constante e insistente, de forma que el alumno se dé cuenta realmente de su problema
y las consecuencias que éste provoca, y pueda asi construir el conocimiento
adecuadamente para su resolucion.

Para alumnado con facultades superiores a los demas, se deberd hacer una
adaptacion curricular trabajando con libros y materiales de un nivel superior, pero
adecuados a sus posibilidades. Si el alumno domina sin dificultad las materias de todas
las asignaturas del curso, a través del “profesor tutor” y tras la autorizacién del Consejo
Escolar y con caracter excepcional, sera posible la matriculacion en mas de un curso
académico para aquellos alumnos/as que, previa orientacion y acuerdo del profesorado,
asi lo soliciten.

En suma, la atencidn a la diversidad de los alumnos y alumnas se basard en la capacidad
del profesorado para ajustar sus actuaciones en el aula conforme a las caracteristicas
del alumnado, y poder obtener el maximo rendimiento académico posible.

8. EVALUACION

La evaluacién es el proceso de la practica educativa que nos orienta y permite
efectuar juicios de valor necesarios para tomar decisiones con respecto al proceso de
ensefianza-aprendizaje. Los objetivos de la evaluacién son: descubrir las auténticas
necesidades del alumno (como aprende mejor y rinde mas) y asi mejorar el proceso de
aprendizaje.

Conforme a lo expuesto anteriormente, a la hora de evaluar al alumnado
tendremos en cuenta que dicha evaluacién va dirigida a su actitud en clase: si pregunta,
responde, participa..., evaluando asi contenidos actitudinales; hacia su trabajo en casa:
si estudia correctamente, evaluando contenidos procedimentales; y también hacia el
propio trabajo en clase: si su rendimiento es adecuado, su habilidad y destreza, sus
aprendizajes significativos, evaluando contenidos conceptuales.

8.1. Procedimientos de evaluacion

Existen gran cantidad de procedimientos de evaluacion, pero ningdn medio es
completo sin los otros. Estos procedimientos deben ser conocidos por todos los
integrantes del proceso educativo, que tendrdn también que estar al corriente de cudles
son los criterios de evaluacion.

Para poder aplicar la evaluacién continua, y dado el caracter colectivo de la
asignatura de Coro, es necesario que el alumno asista regularmente a las clases y a las
actividades programadas para dicha asignatura. Se considerara asistencia regular no
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superar en cuatro el nimero de faltas de asistencia injustificadas por trimestre, lo que
equivale a asistir a un 70% de clases aproximadamente.

En la medida de las posibilidades de los grupos, segin su composicidén y el trabajo
realizado por ellos, se realizaran tantas audiciones como el profesor estime oportuno
siendo recomendable para este la programacion de, como minimo, una por grupo y
curso. Todas las audiciones programadas tendrdn cardcter obligatorio para los alumnos
y constituiran parte de su evaluaciéon por lo que la inasistencia deberd ser debidamente
justificada.

Se podrdn realizar, con cardcter trimestral, diferentes pruebas en las que los
alumnos deberan interpretar, bien de forma individual, bien en pequefios grupos, una
o varias de las obras trabajadas hasta ese momento. De esta forma se pretende
comprobar en qué grado el alumno ha asimilado los aspectos musicales y vocales
trabajados hasta esa fecha. Ademas, se observaran en el aula de las cuestiones referidas
a:

a) Grado de adecuacién y reaccion a los gestos del director.

b) Aplicacion de las pautas de control postural.

c) Actitud ante los integrantes del grupo, tanto compafieros como docentes, y ante
la materia.

d) Valoraciony cuidado de los recursos y materiales del aula.

e) Puntualidad.

f) Capacidad de concentracién y silencio en los ensayos.

g) Interés por el seguimiento del ritmo de las clases.

h) Grado de participacién en las diferentes sesiones de trabajo.

i) Trabajo personal de estudio en casa.

8.2. Tipos de evaluacion

La evaluacidn inicial es la realizada al comienzo del curso, con el fin de detectar
el nivel de los alumnos en funcién de sus capacidades, actitudes y conocimientos. La
informacidn obtenida nos permitira adaptar los nuevos contenidos, los materiales y las
actividades a la realidad de nuestro alumnado, asegurando una asimilaciéon adecuada.

Dada imposibilidad, por falta de espacios y de tiempo, de hacer una evaluacién
inicial individual a todos los alumnos dicha prueba se hard teniendo en cuenta al grupo
en su conjunto haciéndose las valoraciones individuales a lo largo del curso segun exista
la posibilidad de escuchar uno por uno a todos los alumnos.

La aplicacion de una evaluacién continua es la llevada a cabo durante el
desarrollo del curso, confirmando tanto la madurez y la adquisicién de las capacidades
previstas, como también las dificultades encontradas en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Esta evaluacién nos permitird adecuar los contenidos, las estrategias de
ensefianza y aprendizaje o el repertorio, atendiendo a las diversas peculiaridades
observadas. Su virtud es la de ayudarnos a valorar el grado de adquisicion de los
contenidos de forma progresiva, segun los vamos abordando a lo largo de un periodo
abierto de tiempo.
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El alumno de Coro pierde el derecho a evaluacion continua cuando llega al 30%
de faltas injustificadas en el mismo trimestre (las faltas se justificaran en el plazo de 15
dias). La evaluacion se hard en una sesion en la que interpretara todas las obras del
curso, total o parcialmente a criterio del profesor. Podra también presentar un
programa alternativo acordado previamente con el profesor. El alumno serd
acompanado por los alumnos del grupo al que estuviera asignado, o por sus propios
acompanantes si asi lo desea.

Si nos encontramos con algunos alumnos que ya se encuentren en el proceso del
cambio de voz o que posean algunas patologias relacionadas con la voz, se plantearan
las adaptaciones necesarias como:

1. Recitard sobre una nota su parte correspondiente de cada obra, con la aplicacion
correcta de todos los criterios de evaluacion a excepcién de los relacionados con
la afinacién.

2. Senalard en una partitura todos los errores cometidos por un grupo de sus
compaferos cuando interpreten cada una de las obras del curso.

3. Acompaiiara las obras, bien con su instrumento, bien con algun tipo de percusion
que determine el profesor.

4. Realizard algun tipo de trabajo de presentacién para sus compaiieros de los
compositores cuyas obras vayan a ser interpretadas. Esta presentaciéon también
debera ser mostrada en publico en el caso de las audiciones programadas.

La evaluacion final o sumativa deberemos considerarla de una gran importancia,
porgue no es suficiente que el alumno comprenda lo que tiene que hacer, sino que ha
de ser capaz de aplicarlo a la interpretacién en el Coro, que se desarrolla
progresivamente en un periodo amplio de tiempo. Debido a la necesidad de emitir una
calificacion trimestral de nuestros alumnos, nos propondremos dos tramos de tiempo
para la aplicacion de este tipo de evaluacion sumativa: al final del trimestre y al final del
curso.

Estas formas de evaluacidn, tradicionalmente han sido aplicadas por el profesor
en exclusiva, pero también se puede enriquecer el proceso con la participacidon del
alumno a través de la autoevaluacién. De este modo, contribuiremos a desarrollar en él
una actitud de autocritica, inculcandole actitudes de responsabilidad sobre su propio
proceso de aprendizaje. No hay que olvidar su valor como factor de motivacién y
refuerzo en su aprendizaje.

Podemos, ademas, realizar una coevaluacidn, con especial relevancia en el
desarrollo de las audiciones publicas. En este caso, es el grupo quien expresa las
valoraciones de la ejecucién o los trabajos de alguno de sus miembros o del grupo en su
conjunto. Asi, se contribuye a reforzar la autoestima y la formacién del propio criterio,
respetando el de los demas.

8.3. Calificacion

Los resultados de la evaluacién final se expresaran mediante la escala de
calificaciones: de 1 a 10, considerandose negativas de 1 a 4 y positivas las restantes. Los
indicadores de logro son:
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9-10 El alumnado muestra total comprensién y asimilacién. Tiene una amplia
gama de recursos técnicos, analiticos, expresivos y una notable autonomia en la
aplicacidon de estos. Interpreta el repertorio con fidelidad al texto y al estilo, y resulta
musical y convincente. Muestra interés y compromiso personal. Su actitud es excelente.

7-8  El alumnado muestra amplia comprensidon y asimilacion. Su gama de
recursos técnicos, analiticos y expresivos es amplia, pero necesita mayor orientacion a
la hora de aplicarlos. Puede haber fallos leves en la interpretacion del repertorio, pero
en general hay una continuidad y demuestra capacidad para remontar los errores sin
pararse o repetir, ni cortar el discurso musical. También para una interpretacion
técnicamente alta, pero con carencia en cuanto a musicalidad y expresividad. Muestra
disposicion positiva y se implica en el trabajo. Su actitud es muy buena.

6 El alumnado aplica los recursos aprendidos, pero tiene poca independencia de
criterios, necesitando seguir orientaciones explicitas del profesorado. El alumnado
aprende el repertorio, pero en parte de él, muestra alguna insuficiencia técnica y/o
expresiva. La interpretacidn es correcta, pero puede haber interrupciones puntuales.
También para casos de un nivel técnico y expresivo bueno, pero poca capacidad de
control en la interpretacidn en publico. Muestra buena motivacion. Buena actitud.

5 El alumnado aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene independencia
de criterios, necesitando seguir orientaciones explicitas del profesorado. El alumnado
aprende el repertorio, pero en parte de él, muestra insuficiencias técnicas y/o
expresivas. La interpretacion es correcta, pero puede haber interrupciones puntuales.
Muestra cierta motivacién. Actitud adecuada.

3-4 El alumnado muestra una comprension limitada y capacidad elemental para
aplicar recursos. Dificultades técnicas serias. Deficiencias expresivas serias. No aprende
el repertorio minimo pedido en el curso. No es capaz de realizar una interpretacién
satisfactoria en publico. Actitud mejorable.

1-2 No alcanza ninguno de los objetivos. Capacidad y comprensién muy
limitadas. Graves deficiencias técnicas y expresivas. No aprende el repertorio minimo
pedido en el curso. No participa en las audiciones. Muestra poco interés y compromiso
con el trabajo. Mala actitud.

Hay que tener en cuenta que estas divisiones son orientativas y adecuadas al
nivel, ya que es posible que un alumno o alumna cumpla las caracteristicas de un bloque
en unos aspectos y de otro en otros. Por ello, habrd que estudiar cada caso
individualmente.

Los resultados de la evaluacidn final se expresaran mediante la escala de
calificaciones: Insuficiente, Suficiente, Bien, Notable y Sobresaliente, considerandose
negativa la primera de ellas y positivas las restantes.

El alumnado promocionard de curso cuando haya superado las materias
cursadas o tenga evaluacion negativa, como maximo, en una materia. En el supuesto de
que un alumno o alumna promocione con una materia no superada, su recuperacion
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deberarealizarse en el curso al que promociona, si dicha materia forma parte del mismo.
En caso contrario, el alumno o alumna debera asistir a las clases del curso del que
procede.

El alumnado que al término del cuarto curso de las Ensefianzas Bésicas de Musica
tuviera pendiente de evaluacién positiva dos materias o mds, deberd repetir el curso en
su totalidad. Cuando la calificacién negativa se produzca en una materia, solo sera
necesario que se realice esta.

El limite de permanencia de las Ensefianzas Basicas de Musica sera de cinco afios.
El alumnado no podra permanecer mas de dos afios en el mismo curso. Con caracter
excepcional, el Consejo Escolar del centro, estudiado el informe del profesorado y la
solicitud del alumno o alumna, podra ampliar en un afio los limites de permanencia en
supuestos de enfermedad grave u otras circunstancias que merezcan similar
consideracién.

8.4. Evaluacién de la programacién didactica y practica docente

El control y seguimiento del presente documento se realizard en virtud de las
siguientes premisas:

1. El desarrollo de esta programacion didactica requiere su aplicacién sistematica
en el aula, de modo que sea un instrumento de consulta y, a la vez, de registro.
Sobre ella habra de anotarse todo aquello que presumiblemente pueda servir
para mejorar su eficacia, tanto desde la perspectiva del aprendizaje de los
alumnos/as, como desde la perspectiva docente. Por lo tanto, y a lo largo de cada
curso académico, este documento servird para ir:

e Anotando carencias de cualquier orden.

e Delimitando posibles correcciones.

e Subrayando aspectos inviables o ineficaces.

e Enriqueciendo su contenido en cualquiera de sus multiples facetas.
e Actualizando bibliografia/repertorio.

e Incorporando recursos didacticos.

2. Mensualmente el profesor/a podra exponer aspectos de interés que considere
necesarios sobre este documento, a fin de realizar un seguimiento y reflexién
comun por parte de todos los miembros del departamento. Se actualizaran todas
las incidencias que no constituyan una modificacion drastica, sustancial y/o
profunda del documento.

3. Al finalizar el curso, y en la memoria final, se consignaran todas las
modificaciones parciales efectuadas y, en virtud de la reflexion realizada sobre
el proceso de ensefanza y aprendizaje general de la especialidad, se procederd
a proponer nuevas modificaciones para ser incorporadas automaticamente en la
programacion didactica del siguiente curso académico.

4. Toda modificacién, sea cual fuere su naturaleza y alcance, serd notificada
puntualmente a todos los alumnos/as cuyo aprendizaje depende de este
documento, convirtiéndose en obligacién del profesor/a garantizar este
derecho.
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ANEXO I. Material de consulta y programa orientativo

Segun establece la “ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el
curriculo de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia”, el programa de
trabajo debe abarcar obras de épocas y estilos diferentes debiendo introducir al alumno
en la polifonia vocal. Sin embargo, no siempre resulta facil encontrar un repertorio que
se ajuste a las necesidades especificas de un grupo.

Cuando en otras épocas los compositores han escrito para voces blancas no
siempre lo han hecho pensando en unos criterios pedagdgicos, ni en grupos que van a
trabajar tan sélo una hora a la semana. No debemos olvidar que, ante todo, las personas
gue van a cantar son niflos con un determinado nivel de madurez, por lo que deberia
primar aquel repertorio que, por sus dificultades técnicas, tematica y complejidad de
escritura mas se ajuste a sus verdaderas capacidades tal y como queda recogido en la
ORDEN arriba mencionada en el apartado Orientaciones Metodolégicas (Anexo [): “El
profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los alumnos y
alumnas, motivandolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en
los primeros cursos diversas estrategias que, dentro de un orden programado, los
mantenga en estado de atencidon. La experiencia debe preceder al proceso de
explicacion y conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad”.
Aun asi, se procurara trabajar, en la medida de lo posible, repertorio de diferentes
épocas y estilos, dejando completa libertad al criterio profesional del profesor su
eleccién, que deberd estar basada en la observacion y el andlisis de cada grupo y en su
capacidad para afrontarlo con éxito.

A continuacién, se enumera una relacidn de las posibles obras que se podran
trabajar en el primer y segundo curso de segundo ciclo de EE. BB. Estas deben servir
como modelo y en ningln caso el profesor estara obligado a prepararlas pudiendo elegir
otras que, desde el punto de vista pedagdgico, permitan alcanzar los objetivos
establecidos en la presente programacién:

- Azurza, David, Cinco juegos celestes (2v. a capella), CM Ediciones Musicales S. L.,
2000. - Deford, Sally. If | had been in Bethlehem (1v. y piano.). Ed. Sally
Deford.1987.

- Delgado Acosta, Carlos, La fuente de lailusidon, Cuento musical para coro infantil,
pianoy narrador. Madrid 2010.

- Delgado Acosta, Carlos, Nifios negros, nifios blancos (1v. y piano). Madrid 2010.

- Elberdin, Josu, Nere bizitzako urte bat. CM Ediciones Musicales S. L., 2002.

- Elizalde, Luis. Canciones populares a dos voces iguales. Madrid.1983. Escuela
Superior de Musica Sagrada.

- Fernandez Herranz, Nuria S. Once canciones a 2 voces para nifios. Instituto
Aragonés de Canto Coral, Zaragoza,1996.

- Llanes, Barbara, Mi granja. Il Edicién de los premios a la composicidn y expresiéon
coral, Obra premiada, 1996.

- Palacios, Fernando, Tro Tro (1v.).

- Pedrosa, J. A. Ave Maria (1v. y érgano).

- Rheinberger, Josef Gabriel, Messe in f op. 62 (Missa puerorum), (1v. y érgano).
Carus Verlag, Stuttgart, 1998.

- Rodney Bennet, Richard, The insect world. Universal Edition, 1966.
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Rodney Bennet, Richard, The aviary. Universal Edition, 1966. Sato, Kentaro, Mae-
e (Forward) (2v. a capella o con piano), Japdn 2011.

Sato, Kentaro, Tsunangari (Connection), Japén 2011.

Toldra, Eduardo, Doce canciones populares espaiolas. Unién musical Ediciones
S. L.

Torralba, Francisco, Fabula de la liebre y la tortuga. Islas Canarias, 2003. - Trad.
Europ./Arr. R. Rodriguez./Adapt. M. Gémez. La primera navidad (2v. y piano).
Varios, Lésquitx 1, 2 y 5, Barcelona 2002. Dinsic, Publicacions Musicals, S. L.

Vila i Casafias, Josep, Canconer vol 2. Barcelona, 2000, Dinsic Publicacions
Musical, S. L.

Partituras que el profesor/a considere oportunas
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ANEXO Il. Tablas de relacion entre contenidos, criterios de evaluacion y criterios de

calificacion

PRIMER CURSO DE SEGUNDO CICLO

Contenidos

Preparacion corporal

La respiracion y vocalizacion

Afinacion
Interpretacion ( tempo,

dinamica,articulacion, fraseo)

Memorizacion
Musica de diversas culturas

Criterios de evaluacion
relacionados
2,5
1,2
2,6,7
4,56

3,7
5,7

SEGUNDO CURSO DE SEGUNDO CICLO

Contenidos

Posicion corporal
Afinacion

Importancia de la respiracion

y la diccion
Interpretacion: tempo,
dinamicas, fraseo
Memorizacion

Musica coral de diferentes
culturas

Criterios de evaluacion
relacionados
2,5
2,6,7
1,2

4,6,5

7,3
5,7

Criterios de calificacion
asociados
3,9
1,4
24,11
2,6,7

Criterios de calificacion
asociados
3,9
42,11
1,4

2,6,7

2,49
11,10,8
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