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1. OBJETIVOS
L1.1. OBJETIVOS GENERALES DE 1L.4S ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

1. Adoptar una correcta posicidon corporal en consonancia con la configuracion del
instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro
de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del
mismo.

3. Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio
integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas de autores
andaluces o de inspiracion andaluza, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y
como miembro de un grupo.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

5. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del
conocimiento de su instrumento y de su literatura.

6. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que
aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su cultura.

L.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL PRIMER CICLO DE LAS ENSENANZAS
ELEMENTALES DE PIANO

1. Adoptar una distancia del cuerpo respecto del piano, buscando la posicion mas adecuada de
cuerpo, torso, hombros, brazo, codos, antebrazo, mano y piernas.

2. Conocer los recursos que ofrece el instrumento.
3. Familiarizarse con el teclado.
4. Lograr el grado de desarrollo técnico exigido en cada obra.

5. Ir adquiriendo técnicas de estudio. Diferenciar practica y auditivamente los tipos de ataque:
legato y non legato.

6. Concebir la musica como lenguaje artistico y medio de expresion cultural.

7. Conseguir diferenciacion dinamica entre piano y forte.

8. Interpretar un repertorio de obras de diferentes épocas de la literatura pianistica.
9. Interpretar en publico para la vivir la misica como medio de comunicacion.

10. Iniciar al alumno en lectura a primera vista y en la improvisacion.
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L.3. OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL SEGUNDQ CICLO DE LAS ENSENANZAS
ELEMENTALES DE PIANO

1. Lograr el grado de desarrollo técnico exigido a cada nivel.

2. Entender el silencio como elemento para el desarrollo de la concentracion, la audicion
interna y el pensamiento musical.

3. Valorar la importancia de la memoria como habito de estudio.

4. Conocer las épocas de la literatura pianistica y la interpretacion estilisticamente correcta,
para poder expresarse con sensibilidad musical y estética en cada una de ellas.

5. Interpretar un repertorio de obras de diferentes épocas de la literatura pianistica.
6. Interpretar musica en grupo para adaptarse equilibradamente al conjunto.

7. Desarrollar la lectura a primera vista y la improvisacion.

2. CONTENIDOS

2.1. CONTENIDOS ESPECIFICOS DEL PRIMER CURSO DEL PRIMER CICLO DE
LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

1. Coordinacion muscular:

» Busqueda del equilibrio entre relajacion y esfuerzo muscular.

» Economia de gestos.

2. Iniciacion a la utilizacion del brazo:

» Sensacion del peso del brazo.

» Explicacion sencilla de los movimientos del brazo.

3. Iniciacion a la independencia de dedos:

» Habilidad individual de cada mano y juego combinado de ambas.
» Fortalecimiento de los dedos.
» Desarrollo de los dedos 4° y 5°.

» Coordinacion de los dedos y de ambas manos.

4. Introduccion a gestos pianisticos sencillos:

» Preparacion para el paso del pulgar.

» Cambios de posicion de la mano.



5. Iniciacion a los tipos de ataque:

» El legato, staccato y portato.

6. Ritmo:
» Percepcion y mantenimiento de un pulso constante.
» Contraste de tempos diferentes.
» Mantenimiento de la duracidn exacta de las figuras.

» Fluidez y flexibilidad en el tempo.

7. Iniciacion al fraseo:

» Delimitaciones sencillas de frase.

» Importancia de los silencios.

» Cambios de matiz subitos y progresivos (crescendo 'y diminuendo).
» Independencia dindmica entre las dos manos.

» Conceptos basicos de acentuacion métrica y retdrica.

8. Iniciacion al uso del pedal:

» Explicacion mecanica.

» El pedal de resonancia ritmica (a tempo).

9. Iniciacion a la memoria:

» Memorizacion de pasajes breves.

10. Introduccion a la lectura a primera vista:

» Coordinacidn entre la altura de los sonidos en el pentagrama y su localizacion en el
teclado.

» Lectura a primera vista de disefios melddicos muy breves.

11. Iniciacion a la improvisacion:

» Juegos para el reconocimiento del teclado.

» Pentatonica en teclas negras y en teclas blancas.

12. Iniciacion a la audicion:

» Reconocimiento intuitivo de estados de &nimo y estilos.

13. Interpretacion de un repertorio del nivel correspondiente.

» Fluidez y flexibilidad en el tempo.



CONTENIDOS TECNICOS COMPLEMENTARIOS

(Secuenciados por trimestre)

1° TRIMESTRE

® Piezas con motivos y frases cortas, alternando las dos manos, con grupos de dos hasta
cinco notas.

® Piezas con fragmentos a manos simultaneas en las que una de ellas sea muy sencilla.
® Melodias al sentido del pulso.
¢ Entender el silencio como componente ritmico musical.

® Desarrollar el habito de la lectura: Asociar la relacion intervalica del pentagrama con
las distancias entre las teclas.

® [niciacion a la Improvisacion con las escala pentatonica en teclas negras.

2° TRIMESTRE

® Ejecucion de grupos de dos o tres notas con un solo gesto.
¢ Ejercicios sencillos de preparacion al paso del pulgar.

® Piezas a cuatro manos con el profesor.

® [ ectura a primera vista.

¢ [niciacién a la Improvisacion con las escala pentatonica en teclas negras.

3° TRIMESTRE

®El staccato.
® Piezas en que aparezcan algunas semicorcheas.
® Memorizacion de frases.

® Audicion y reconocimiento intuitivo de estados de animo y estilos.



2.2. CONTENIDOS ESPECIFICOS DEL SEGUNDO CURSO DEL PRIMER CICLO DE
LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

1. Profundizacion del trabajo realizado en el curso anterior.

2. Coordinacion muscular:

4

Control en el juego tension — distension.
Coordinacion ojos — manos en saltos sencillos.
Flexibilidad de muiieca.

Movimiento lateral de mufieca como base para el equilibrio entre los dedos.

3. Articulacion de dedos.:

4

Movimientos sencillos y controlados de los dedos.
Regularidad en la articulacion.

Busqueda de la igualdad en el ataque de cada dedo.
Desarrollo de la habilidad de la mano izquierda.
Iniciacion a la velocidad en disefios breves.

Importancia del control mental en la velocidad.

4. Brazo:

4

4

Disefios sencillos de rotacion de antebrazo.
Iniciacion a la transferencia de peso de brazo a los dedos.
Movimiento lateral del brazo en desplazamientos cortos.

Iniciacion al acorde de tres notas que no supere intervalos de 7%

5. Fraseo:

4

4

»

Balance dinamico para las dindmicas escritas y no escritas.

Contrastes dindmicos entre:
* Melodia y acompanamiento.

» Las secciones de una obra.

Juego dindmico de la frase (comienzo, climax, final).



6. Pedal:
» Uso del pedal de resonancia sincopado.

» El pedal izquierdo como recurso dinamico.

7. Introduccion a los estilos musicales:

» Introduccidn a la polifonia:

¢ Obtener simultaneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos o
entre los dedos de una mano.

* Introduccidén a la ornamentacion.

8. Memorizacion.

» Entrenamiento de la memoria sobre el repertorio del nivel.

9. Comprension de estructuras musicales sencillas:

» Pregunta — respuesta.
» A-B-A

10. Hdbitos eficaces de estudio que estimulen en la.:

» Concentracion.
» Autocritica.

» Disciplina en el trabajo.

11. Comentario a una audicion:

» Percepcion de los aspectos esenciales de obras, segun su formacion teoérica y
desarrollo intelectual y emocional.

12. Lectura a primera vista:

» En tonalidades de Do Mayor.

» Acordes en estado fundamental.

13. Improvisacion.

» Refuerzo sobre el reconocimiento del teclado.
» Pentatonica de Blues.

» Juegos de improvisacion de pregunta — respuesta.

14. Interpretacion de un repertorio del nivel correspondiente.
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CONTENIDOS TECNICOS COMPLEMENTARIOS

(Secuenciados por trimestre)

1°TRIMESTRE

® Ejercicios para la igualdad en la fuerza de los dedos.
® Desplazamientos rapidos en el teclado (no muy lejos).

e Disefios de acordes con manos alternadas:
= Introduccion a los arpegios.

= Arpegios a una 8a: Acordes de cuatro notas.
® Ejercicios de extension de los dedos 4 —5,2 -5y 1 5.

® Realizacidn de ejercicios y estudios de escalas:

= Asegurar el paso del pulgar.
® Actividades encaminadas a adquirir agilidad en la lectura.
® Reconocimiento de la frase musical.
¢ FEl fraseo en la interpretacion.

e Flexibilidad ritmica:

= Rallentando, ritardando, calderon, etc.

2° TRIMESTRE:

® Escalas con manos simultdneas en movimiento paralelo.
® Arpegios quebrados en semicorcheas.

® Ejercicios o estudios de aplicacion del pedal:
= Atempo.

= Sincopado.

11



® Desarrollo del sentido de la polifonia:
= Canon.

= Ejercicios o estudios con notas tenidas.
® La forma bipartita y tripartita.

® FEjercicios de preparacion al acorde relacionados con los grados armoénicos.

3° TRIMESTRE:

e Fl staccato.
e Notas dobles: 3a en staccato.

® Ejercicios y estudios ritmicos:
= Sincopas.

= Notas a contratiempo.

® Notas de adorno:
= Grupetto.
= Mordente.

= Semitrino.

® Formas musicales (explicacion comparativa):
=~ Tema y variaciones.
= Minuetto.

= Sonatina.

® e Analisis de pequeias piezas:
= Dimension de las frases.
= (Cadencias.

= Cambios de tonalidad.
e Técnicas de estudio basadas en la estructura de la obra.

® Entresacar los pasajes que requieren un trabajo técnico aislado.
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2.3. CONTENIDOS ESPECIFICOS DEL PRIMER CURSQ DEL SEGUNDO CICLO DE
LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

1. Coordinacion muscular:

» Influencia de factores como la velocidad, intensidad dindmica o amplitud de
movimiento en la coordinacion muscular.

» Adecuacion de la utilizacion de brazo, mufieca, dedos, etc., segun la exigencia de
cada pasaje.

» Desarrollo del movimiento de rotacion de antebrazo en disefios diferentes:
* Acordes rotos.
*  Trémolos.
* Arpegios.
e Trinos.
2. Ritmo:

» Explicacién de todo tipo de compases.

» Todo tipo de valoraciones:

* Doble puntillo: Exactitud en la interpretacion.
3. Armonia:
» Todas las tonalidades.
» Conciencia armonica y tonal.
4. Fraseo:

» Reconocimiento a simple vista de las lineas curvas:
» Ligadura expresiva.
* Ligadura de mantenimiento de notas.

» Ligadura de articulacion.

» Gradacion dinamica de la linea melddica y flexibilidad ritmica:

* El cantabile.
5._Pedal:
» Mayor dominio del pedal de resonancia.

» Uso del pedal izquierdo para contrastar secciones amplias de una pieza.
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6. Polifonia.
» Planos sonoros diferentes en la misma mano.
» Digitacion:
* Deslizamientos.
e Cruzamientos.

» Sustituciones mudas.

7. Situaciones pianisticas mds frecuentes:

» Escalas:
* Ampliacion a tres octavas.
» Arpegios:
* Firmeza de dedos.
» Libertad en el movimiento de muiieca.
» Utilizacién del brazo.
*  Funcidn del pulgar.
* Acordes rotos y escritos en un ambito mayor de la 8a.
» Acordes:
* Preparados y sin preparar.
* Firmeza de dedos.
» Utilizacién del brazo.
* Digitacion.
» Imagen abstracta de los acordes.

» Notas repetidas: Iniciacion.

8. Memoria:

» Potenciar la memoria.

9. Lectura a primera vista:

» Tonalidades cercanas a Do Mayor.
» Acordes en primera y segunda inversion.
10. Improvisacion:
» Construccidn de frases a partir de células contrastantes.
» Refuerzo sobre el reconocimiento del teclado.

» Pentatonica de Blues, escala exatona.

14



11. Forma:

» Comprension de la estructura de la forma sonata.
12. Audicion:

» Reconocimiento de las principales funciones tonales.

CONTENIDOS TECNICOS COMPLEMENTARIOS
(Secuenciados por trimestre)

1°TRIMESTRE

® Perfeccionamiento de escalas:
= A distancia de 8.

= Ejercicios para mejorar el paso del pulgar.
® Arpegios en las tres posiciones, en el ambito de tres octavas.

® Fjercicios con notas tenidas para desarrollar la independencia de los dedos, con
vistas a la técnica polifonica.

2° TRIMESTRE

® Velocidad en los arpegios.

® Octavas quebradas.

® Acordes repetidos en staccato.
® Notas dobles.

e Disefios de semicorcheas con manos alternadas.

3° TRIMESTRE

® Desplazamiento de la mano izquierda:

= Acompaifiamiento tipo vals o marcha que impliquen grandes desplazamientos.
® Estudios ritmicos con cambios de compas, valores sincopados, etc.

® Uso habitual de los pedales.

15



2.4. CONTENIDOS ESPECIFICOS DEL SEGUNDQ CURSO DEL SEGUNDO CICLO
DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

1. Trabajo técnico:

» Conviccion de que la interaccion de los diferentes tipos de acciones pianisticas son
la base de una técnica eficaz.

» Incrementar la independencia, velocidad, resistencia y juego dinamico por la
articulacion de los dedos.

» Desde las articulaciones del brazo (hombro, codo, muiieca):
+ Caidas.
* Lanzamientos.
* Desplazamientos laterales.

* Movimientos circulares.
» Anticipaciéon mental de los saltos. Coordinacion manos — vista.

2. Situaciones pianisticas mds frecuentes:

» Acordes:
» Acordes en legato. Sustitucion de dedos.

* Firmeza de dedos. Digitacion.
3. Fraseo:

» Realizacion de recursos del fraseo:
» Elision de frases.
* Finales encubiertos de frase.
* Enlace de frase.
* Superposiciones de frase.

» El fraseo expresivo.
4. Pedal:

» Utilizacion esporadica del pedal como ayuda:
* Lectura a vista con pedal derecho.

» Utilizacién del pedal de manera instintiva.

» Uso mas generalizado del pedal izquierdo.
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5. Comprension de los principales elementos en las obras contrapuntisticas.

6. Actuacion como miembro de un grupo.

7. Memoria:

» Interpretacion de memoria de parte del repertorio del curso.

8. Improvisacion:

» Construccion de pequetias formas.
» Afianzamiento sobre el reconocimiento del teclado.
» Introduccion a los modos.

9. Audicion:

» Reconocimiento de todas las funciones tonales.

CONTENIDOS TECNICOS COMPLEMENTARIOS
(Secuenciados por trimestre)

1° TRIMESTRE:

® Perfeccionamiento de escalas.
¢ FEjercicios para mejorar el paso del pulgar.

® Arpegios con los distintos tipos de ataque.

2° TRIMESTRE

e Escalas con los distintos tipos de ataque.
® Acordes en staccato 'y legato.

® Repaso de los conceptos sobre el fraseo.

3° TRIMESTRE:

® Velocidad en las escalas y arpegios.
® Consolidacion de la técnica aprendida en cursos anteriores.

® Repaso de los problemas de interpretacion.

17



3. EVALUACION
3.1. CRITERIOS DE EVALUA CION DE LOS INSTRUMENTOS

1. Mostrar una actitud receptiva v positiva en clase, como medio basico para asumir todos

los procesos del aprendizaje.

Mediante este criterio, se observara la disposicion y atencion de los alumnos y alumnas a
los contenidos que se impartan en clase por los profesores y profesoras.

2. Leer, interpretar vy transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su

instrumento, con fluidez v comprension.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos y alumnas adquieren y
desarrollan la capacidad para desenvolverse con progresiva autonomia en la lectura e
interpretacion de textos musicales adecuados a su nivel. En estas situaciones se
comprobard si establecen relaciones entre los distintos aspectos de la interpretacion y la
idea musical que se pretende exponer.

3. Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera
que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

Mediante este criterio se valorard el desarrollo de implantacion de los procesos técnicos
que permitan un normal desenvolvimiento del alumno o alumna en el entorno creativo.

4. Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el desarrollo de la memoria sin
abandonar la progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos expresivos
del lenguaje musical a través de la interpretacion de textos musicales.

5. Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la progresion del alumno o alumna
para utilizar los recursos expresivos propios de cada época, a fin de ofrecer una
interpretacion del texto musical creible y coherente. Se trata de verificar si el alumno o
alumna comprende la obra musical globalmente como un todo, regido por pautas estéticas
basicas.

6. Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el instrumento,

correctos v adecuados.

A través de este criterio se valorard la interaccion con el instrumento, la capacidad de
adaptacion al mismo y a los movimientos necesarios para expresar la musica a través de ¢l
con libertad y fluidez.
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7. Comprender vy recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos Sonoros
basicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la progresion dentro de los procesos mentales de
comprension, abstraccion y capacidad de sintesis musical de los alumnos y alumnas dentro
de los procesos auditivo-reflexivos. Este criterio es fundamental para realizar el proceso de
aprendizaje, especialmente a edades tempranas, cuando los alumnos o alumnas aprenden
por imitacion.

8. Conocer. describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras
significativas del patrimonio musical culto v popular de Andalucia o, en su caso, de
inspiracion andaluza.

Con este criterio se pretende, concretamente, la aplicacion de los anteriores a la
interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces o inspiracion andaluza. En el
estudio, la descripcion y la interpretacion de estas obras, se comprobaré la aplicacion por
parte de los alumnos y las alumnas, de los criterios estilisticos basicos de la musica
andaluza en el contexto de la historia de la musica.

9. Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios v obras
programados, la capacidad de planificacion v trabajo autonomo en casa.

Con este criterio de evaluacion se pretende verificar en el alumnado el asentamiento de
actitudes como la constancia, la atencién continuada, la valoracion del esfuerzo para la
consecucion de unos fines y la capacidad de organizacion del estudio. Estos tltimos son,
sin duda, fundamentales para el progreso musical.

10. Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase v representativas de
su nivel.

Se trata, con este criterio, de comprobar la capacidad de puesta en escena, por parte de los
alumnos y alumnas, para interpretar las obras trabajadas en clase. Mediante este criterio se
verificara si se ha producido la toma de conciencia del proceso comunicativo y
socializador en el que debe basarse la interpretacion. De esta forma, el alumnado, valorara
positivamente el estudio como medio para alcanzar estos fines concretos que se
demostraran en la actuacion.

11. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo v manifestar la capacidad
reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

Este criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del
alumno o alumna para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus
compaifieros o compafieras, con el fin de obtener un resultado comtn 6ptimo y unificado.
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3.2. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

La evaluacion del alumnado es continua y se realizara fundamentalmente a través de la
observacion periddica y analisis de tareas, las pruebas de control y examenes, asi como las
audiciones publicas. Para ello se tendra en cuenta la asistencia a clase, la participacion, tanto a
nivel de aula como a nivel de centro, el trabajo, interés y solidaridad dentro del grupo, la
cantidad y calidad del trabajo realizado, la mejora y progresiéon en los conocimientos y
destrezas, la atencion, responsabilidad e iniciativa del alumnado en el aula, la actitud hacia los
valores de tolerancia y respeto de las ideas ajenas y la actitud en las audiciones y conciertos,
tanto en el escenario y como de publico.

De acuerdo con lo establecido en el Proyecto Educativo del centro, no se podré aplicar la
evaluacion continua trimestral al alumnado que haya acumulado un total de 10 faltas
trimestrales (justificadas o no) en las asignaturas de dos horas semanales, y un total de 5 en
las materias de una hora a la semana.

En cuanto a los Instrumentos de evaluacion, se utilizara un cuaderno diario de clase, donde el
profesor realizard anotaciones que le permiten evaluar de forma objetiva el trabajo del
alumnado asi como las rubricas de evaluacion con las que cuantificar el grado de
consecucion de los objetivos recogidos en la programacion didactica.

3.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion se llevara a cabo de forma permanente en todo el proceso educativo. La
calificacion de esta evaluacion se hard al finalizar el trimestre. El profesor o profesora podra
realizar cuantas pruebas considere oportunas con el fin de poder valorar el grado de
consecucion de los objetivos por parte del alumnado. La calificacion maxima sera de 10
puntos, desglosados en porcentajes (de forma ponderada) segun se expresa a continuacion:

A Criterios técnicos 50%

B Aprendizaje por parte del alumnado 30%
C Actitud 10%

D Interpretacion en pubico 10%

La superacion de la asignatura conlleva la calificacion minima de 5 como resultado de la
suma de todos los apartados.

En consecuencia, la asistencia a clase es un requisito fundamental para poder evaluar el
proceso ensefianza aprendizaje de diferentes periodos y momentos del alumnado. Esto
permite que la evaluacidén sea continua, permitiendo un diagndstico de los procedimientos y
los resultados de manera diaria.
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3.4. RUBRICA DE EVALUACION

items del Grado de Grado de Grado de Grado de Grado de
apartado A: | consecuciéon = consecucion consecucion consecucion consecucion
Criterios nulo insuficiente adecuado muy bueno maximo
Técnicos (0,1) (0,2) (0,3) (0,4) (0,5)
No es capaz , Adopta una Adopta una
Al. de adoptar n:lee.gf;t:u correcta cor'?:;zta;sri]ca:ién correcta
Posicidon una correcta ésicién posicién con con compo didad posicién de
posicion P esfuerzo forma innata.
No es capaz Necesita Mantiene el Mantiene el Mantiene el
A2. de mantener mejorar la pulsoy mide el = pulsoy mide el pulso y mide el
Ritmo el pulso y/o medida del ritmo con ritmo con ritmo de forma
medir el ritmo | pulso y el ritmo esfuerzo comodidad innata
Necesita Lee Lee Lee
A3 No es capaz .
. mejorar la correctamente | correctamentela  correctamente
de leer la . . . .
Lectura . lectura de la la partitura con partitura sin la partitura con
partitura . .
partitura esfuerzo esfuerzo seguridad
No es capaz Necesita Realiza . Realiza
Ad : : Realiza contraste
. de realizar mejorar la contraste de de dindmicas sin contraste de
Dinamica contraste de | diferenciacién = dinamicas con esfuerso dinamicas con
dindmicas de dindmicas esfuerzo seguridad
AS. ) Toca Toca Toca
Necesita
Coordinacién No es capaz meiorar la correctamente correctamente correctamente
de tocar con jorar con manos con manos con manos
de ambas . coordinacion de . . . .
manos juntas manos juntas con juntas sin juntas con
manos esfuerzo esfuerzo seguridad
No es capaz Necesita Usa Usa Usa
A6. de pisar mejorar la correctamente | correctamente el | correctamente
Pedal correctamente = accion del pie el pedal con pedal sin el pedal con
el pedal con el pedal esfuerzo esfuerzo seguridad
A7. No No reconoce las Adecua su Adecua su Adecua su
Ad ., comprende el | caracteristicas | interpretacion al = interpretacién al | interpretacion al
ccuacion concepto de de cada estilo estilo con estilo sin estilo con
del estilo estilo musical musical esfuerzo esfuerzo seguridad
Toca muy lento,
mostrando una No alcanzala | Tocalas obrasa Toca las obras a
AS8. Toca las obras grave dificultad velocidad de la una velocidad una velocidad
Velocidad | MOV Cpoaaumerar | ORese adociadacon adecare on
la velocidad 9
No tiene Necesita Usa la memoria Toca las obras Toca las obras
A9. capacidad mejorar la musculary de memoria con | de memoria con
Memoria para capacidad de memoriza esfuerzo sequridad
memorizar memoria algunas partes. 9
El resultado . . . . Consigue de
Necesita Consigue con Consigue sin :
Al0 Sonoro o mejorar la esfuerzo la esfuerzo la forma innata un
4 responde a sonorii:lad desu musicalidad en = musicalidad en resultado
Sonido ninguna interpretacion su sonido su sonido sonoro de
intencién P ) ) calidad
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items del Grado de Grado de Grado de Grado de Grado de
apartado B: consecucié | consecucion consecucion consecucion consecucion
Aprendizaje n nulo insuficiente adecuado muy bueno maximo
por parte del B1(0,4) B1 (0,8) B1 (1,2 B1 (1,6) B1 (2,0)
alumnado (3p) B2 (0,2) B2 (0,4) B2 (0,6) B2 (0,8) B2 (1,0)
. . Consigue al Consigue al Consigue al
BIL. NZ::;”S(';OG” "[\il:mes:)ug;:rg menos 2 dias/ menos 4 dias/ menos 6 dias/
Estudio . P semana estudiar semana estudiar = semana estudiar
practica en recomendado . . .
1 el tiempo el tiempo el tiempo
persona clase en casa
recomendado recomendado recomendado
Completa con
B2. No completa = No completa el esfuerzo el Toca Toca con
Progcreso del el estudio de | estudio del total estudio de total correctamente el seguridad el
g ) ninguna obra de obras del de obras del total de obras total de obras
repertorio del trimestre trimestre . del trimestre del trimestre
trimestre
ftems del Grado de Grado de Grado de Grado de Grado de
consecucién | consecucién consecuciéon consecucion consecucion
apartado C: . - .
Actitud (1p) nulo insuficiente adecuado muy bueno maximo
0.1) 0,2) 0.3) 0,4) 0.5)
Tiene grav Presta atencion Consigue Consigue Presta atencion
Cl | edan TURAT maerera et DEEST
" P tencion en d P ncentr atencién y atencién y 3;] tareas d
Atencion atencion & esconcentra concentracion concentracion | ©" Sus tareas de
clase con facilidad . forma innata
con esfuerzo sin esfuerzo
No obedece Tiene buen Sique las Sique las Sigue las
2 ninguna comportamieto instrg cciones | instr c?ciones del instrucciones
T instruccién ni pero no sigue del rgfesor con rl:)fesor sin del profesor con
Autonomia normade | las instrucciones P P : una gran
. . esfuerzo esfuerzo ,
convivencia del profesor autonomia
items del Grado de Grado de Grado de Grado de Grado de
apartado D: consecuciéon = consecucion consecucion consecucion | consecucion
Interpretacion nulo insuficiente adecuado muy bueno maximo
en publico (1p) 0,1) 0,2 (0,3 0,4 (0,5
Comienza la Interpreta Interpreta su
D1 . audicién pero Interpreta correctamente | repertorio con
. No asiste a la . . .
. audicion no interpreta el = correctamente su = su repertorioy = calidad sonora
Interpretacion u programa en su repertorio disfrutadela  ydisfrutadela
totalidad. audicién audicion
No es capaz Controla sin Gestiona con
de estiorr)1ar Se esfuerza por Controla sus esfUErz0 SUS mucha
D2. gestic controlar los nervios con uerzo su seguridad sus
SUSNEIVIOS Y arvios pero no | esfuerzo durante nervios y nervios y
Autocontrol no participa : . o capacidad de :
0 consigue. la audicion capacidad de

en la audicion

concentracion

concentracion
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3.5. EVALUACION DE LA PRACTICA DOCENTE Y DEL PROCESO DE ENSENANZA

En este apartado el factor mas importante es la evolucion del alumnado y qué grado de
consecucion de los objetivos ha adquirido mediante los métodos empleados, sometiendo
también éstos a su evaluacion.

Se propone atender a aspectos tales como la secuenciacion de los contenidos en las Unidades
Didécticas, las estrategias de ensefianza, el clima del aula, las expectativas del profesor/a, los
recursos didacticos disponibles, la organizacion del tiempo o la accidn tutorial.

La evaluacion de la eficacia de nuestra programacion se realizara a partir de la observacion de
su utilizacion por parte de los estudiantes y de los profesores/as y mediante la recogida de
informacion de diverso tipo:

* Observacion sistematizada en registros de recogida de datos (encuestas) del alumno/
a en el que se anotan diversas observaciones acerca de la actuacion del docente en el
aula, su interaccion con el alumnado y el proceso de evaluacion llevado a cabo.

* Observacion libre durante el proceso, que permite recibir informacion de
determinadas actitudes de los alumnos/as, su valoracion sobre los aprendizajes
realizados y su nivel de satisfaccion sobre los materiales utilizados.

* Valoraciones de los profesores/as sobre los aprendizajes realizados por los
estudiantes, sobre la utilidad de la programacién y nivel de aceptacion general.

4. METODOLOGIA

Los principios pedagdgicos de las ensefianzas elementales de miusica deberdn priorizar la
comprension de la musica y del movimiento, asi como los conocimientos basicos del lenguaje
musical y la prictica de la musica en grupo. Por otro lado, también deben preparar al
alumnado para su incorporacién a los estudios profesionales de musica.

El enfoque metodoldgico en las ensefanzas elementales de musica debe ser flexible para que,
ademas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y alumnas que quieran continuar
sus estudios musicales en las ensefanzas profesionales, se adapte a las necesidades formativas
de un alumnado heterogéneo cuya vocacién musical puede, en muchos casos, no estar atn
claramente definida. Por ello, se han de presentar, tanto los conocimientos tedricos como las
inevitables horas de préctica, de la manera mads atractiva y estimulante que sea posible

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensehanza y
aprendizaje. Entre ellas se incluye la atencién individual y colectiva, la organizacién del
tiempo y el espacio y los recursos didacticos. Aunque no existe un método Unico y universal
que pueda aplicarse a todo el alumnado y a todas las situaciones, es conveniente hacer algunas
consideraciones:
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El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que
le llevan a realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberdn ser respetados los principios del
desarrollo cognitivo y socio-afectivo individual. Este hecho requerird una adecuacion de los
contenidos a sus necesidades. El proceso se realizard posteriormente a un estudio previo
individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacién en clase de la pedagogia del éxito, mediante la activacion de la
motivacion del alumnado y la valoraciéon del trabajo personal para alcanzar los fines
propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los
contenidos seran recibidos, integrados e interiorizados por los alumnos y alumnas.

El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso
de ensefanza-aprendizaje. Es necesario favorecer en el alumnado aspectos como la
motivacion y la autoestima. Para ello, se empleardn todos los mecanismos o recursos
necesarios. Esta metodologia de caricter ludico en modo alguno implicara la disminucién del
nivel técnico de ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.

El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los alumnos y
alumnas, motivdndolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en los
primeros cursos diversas estrategias que, dentro de un orden programado, los mantenga en
estado de atencion. La experiencia debe preceder al proceso de explicacién y conocimiento
del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La préctica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el
que son parte de un todo que reproduce y hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar
diferentes niveles y gozar de la musica desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno o
alumna puede tocar una tecla, realizar un pizzicato, rasgar una cuerda, dar una percusién o
una nota tenida en viento, mientras que otro alumno o alumna de mdés nivel interpreta una
melodia.

Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor comprension de
los elementos que afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las
capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccién social, en
el que intervienen, ademds del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo de
alumnos y la familia. Las familias deberan ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacién y
seguimiento en casa.

En este sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas basicas
permiten aprovechar, por su temporalizacion y numero de alumnos y alumnas, tanto las
ventajas de la ensefianza individualizada, como la inercia hacia una socializacién natural del
alumnado. De esta forma se consigue una mayor implicacién y estimulacién de éstos en la
clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso de aprendizaje, ya que tiene
contacto con el alumnado dos veces por semana.
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4.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS GENERALES

Partir de los conocimientos previos: para poder adaptar los distintos aprendizajes a las
realidades personales y musicales del alumnado y progresivamente aumentar la
dificultad de los contenidos a desarrollar.

Desarrollar el oido musical a través de la escucha observadora y critica durante la
interpretacion. Se utilizardn estrategas para mantener el estado de atencion en el aula,
especialmente en la clase colectiva de 1° ciclo.

Estimular la actitud analitica para la comprension global de la obra musical.

Fomentar los aprendizajes significativos: de manera que los aprendizajes ya alcanzados
sirvan de base para nuevos aprendizajes.

Conectar los elementos de la técnica y oka expresion. La experiencia debe preceder
siempre a la explicacion y el conocimiento del lenguaje técnico y musical.

Aprender a estudiar: y fomentar el estudio individual en casa.

Favorecer la motivacion del alumnado: valorando sus esfuerzos y desarrollando una
autoestima que le haga sentirse capaz de asumir nuevos retos de aprendizaje.

Estimular la creatividad.

Fomentar una adecuada relacion entre compafieros: para propiciar en el aula la
cooperacion entre ellos y crear un clima agradable de trabajo.

Sensibilizacion de las familias acerca de la necesaria dedicacion diaria al estudio del
instrumento: para ayudar al alumnado a adquirir un habito de estudio continuo.

4.2. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La organizacion de las clases se realiza de diferente manera en cada ciclo de ensefianzas
elementales basicas de piano:

»

4

1° ciclo: 2 sesiones semanales de 1 hora, en grupos de 3 alumnos/as como maximo.

2° ciclo: 1 sesidon semanal de 1 hora individual (en la practica reducida a 30 minutos
por orden de la Consejeria de Educacion)

Algunas orientaciones metodoldgicas para la clase colectiva de 1° ciclo que permiten la
aplicacion de nuevos enfoques y actividades en el desarrollo de las clases, son las siguientes:

e No dividir el tiempo de la clase en tres partes iguales, una para cada alumno, sino que se
puede escoger una misma obra para que la toquen los tres y corregirles a la vez, haciendo
que roten por turnos de cuatro o cinco minutos, dirigiendo el profesor la atencion de los
que no tocan en ese momento mediante preguntas adecuadas, hacia aspectos que considere
oportunos de la ejecucion tales como la posicidon de la mano, aspectos sonoros, ritmo, etc.
Este enfoque fomenta una mayor atencion de los alumnos y hace la clase mas participativa,
a la par que estimula una sana competencia entre los alumnos por responder correctamente
a las preguntas del profesor.
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e Al poder disponer de dos sesiones de clase de instrumento a la semana se puede hacer un
seguimiento mdas frecuente de los alumnos, insistiendo en conceptos de mads dificil
asimilacion con mas frecuencia, lo que acelerard su aprendizaje. Se puede planificar el
trabajo de las obras de forma mas diversa y, aunque sin llegar a hacer una division
demasiado estricta, es posible dedicar un dia a la semana a un trabajo mas orientado a la
técnica y el otro orientado a aspectos expresivos y de sonoridad.

e La nueva ratio permite un enfoque “mas colectivo de la clase individual”; se dispondran
las sillas de modo que los tres alumnos tengan vision directa del teclado, de las manos del
que toca y de todo el instrumento (no olvidemos que los alumnos de piano no disponen de
un instrumento para cada uno). Esto facilita las explicaciones del profesor ya que puede
transmitir conceptos a todos los alumnos a la vez con mas facilidad.

e Las dos sesiones semanales de clase permiten dedicar de vez en cuando algin tiempo de
las mismas para reforzar contenidos especialmente complicados de la asignatura de
Lenguaje Musical (formulas ritmicas, teoria, etc.). Las formulas ritmicas se pueden trabajar
mediante actividades consistentes en golpeos con pies, manos y palmadas que sigan las
férmulas ritmicas presentes en las obras a ejecutar con el piano. También permiten que
haya cabida para audiciones de obras adecuadas al nivel (como por ejemplo los cuentos
musicales de la coleccion “La mota de polvo™ de Agruparte, etc.).

5. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Uno de los retos fundamentales que se le plantea al profesorado es el de dar una respuesta
comprensiva a las distintas necesidades educativas de todos los alumnos/as. La atencion a la
diversidad de los alumnos hay que entenderla como una caracteristica de la practica docente
ordinaria. El Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, nos dice en el articulo 4, epigrafe 3, que
el curriculo de las Ensefianzas Profesionales de musica se orientard a: “d) Permitir una
organizacion flexible, variada e individualizada de la orientacion de los contenidos y de su
ensefanza, facilitando la atencion a la diversidad como pauta ordinaria de la accidon educativa
del profesorado”.

Se trata en definitiva de entender la actividad docente como un proceso en el que es preciso
ofrecer respuestas diferenciadas en funcion de la diversidad de los alumnos y alumnas. El
problema concierne, sobre todo, a la forma de ensefiar y de organizar el aula, asi como a la
capacidad de ajustar la actuacion del profesor a lo que son capaces de aprender los alumnos,
sin renunciar a los objetivos previstos para la etapa, ciclo o curso.

Para llevar a cabo este tipo de tareas en el marco del aula ordinaria, las programaciones de
cada profesor deberian incluir determinados aspectos que contemplen, de forma anticipada, el
tratamiento de la diversidad en el seno de la clase. Es decir, es conveniente planificar un
conjunto de actuaciones posibles que, en el proceso de ensenanza y aprendizaje, permitan dar
respuesta a las diversas situaciones que presenten los alumnos del grupo. Ello supone tener
presente este aspecto en relacion con los contenidos, las estrategias didacticas y la evaluacion.
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Esta diversidad en nuestras ensefianzas vendra dada por diferentes motivos:

» Alumnado que presenta necesidades educativas especiales. Son aquellos alumnos que
requeriran por un periodo de su escolarizacion, o a lo largo de toda ella, determinados
apoyos y atenciones educativas especiales (alumnos con hiperactividad, déficit de
atencion, dislexia, invidentes, altas capacidades, etc.). En los alumnos con altas
capacidades intelectuales se debe valorar de forma temprana las necesidades de estos
alumnos y adoptar planes de actuacion adecuados a dichas necesidades, de lo contrario el
interés de estos alumnos puede decaer, ya que superan el ritmo de aprendizaje de sus
compafieros. Dependiendo del grado de brillantez del alumno en cuestion que tengamos,
tenemos mecanismos para satisfacer ese ritmo de aprendizaje mayor, ya que puede
ampliar de curso. Para ello, el tutor del alumno se reunira con el equipo educativo de éste
y, si en las demas asignaturas muestra esa misma diferencia respecto a sus compaiieros,
se le aconsejard a los padres del alumno esa posibilidad de ampliacion, para lo cual el
alumno solicitara, con el visto bueno del equipo educativo y dentro del primer trimestre
del curso, la ampliacion, pasando a asistir unicamente a las clases del curso superior.

» Alumnos con condiciones personales especiales (alumnos que hayan sufrido un trauma
como la pérdida de un ser querido, alumnos con problemas en el seno familiar, etc.).

» Alumnos que se incorporan al sistema educativa con deficiencias o carencias.
Circunstancia que se puede dar mas frecuentemente en alumnos que realizan la prueba de
acceso a un curso distinto de primero en Ensefianzas Basicas, ya que este curso acceden
mediante una prueba de acceso alumnos con una formacion muy variada y de
procedencia heterogénea.

En todos los casos, la identificacion y valoracion se hara lo mas tempranamente posible.
Deberemos confeccionar adaptaciones y diversificaciones no significativas para facilitar la
consecucion de los fines establecidos, asi como mecanismos de recuperacion, si se requieren.

Esto supone por parte del profesor un analisis y una reflexion sobre el alumno, elaborando un
programa de actuacion docente abierto y flexible. El mejor método de ensefianza para unos
alumnos puede no serlo para otros. Las adaptaciones que puedan hacerse a la metodologia
didactica son el recurso mas eficaz a la hora de enfocar determinados contenidos y ante la
existencia de diferentes grados de autonomia y responsabilidad entre los alumnos. Si es
necesario se deben adoptar estrategias como:

» Modificacion del tiempo de los aprendizajes.

» Adecuacion de la ayuda pedagogica.

» Adecuacion metodologica.

» Adecuacion de las actividades a las diferencias individuales de sus alumnos.

El trato, la exigencia, el disefio de ejercicios y la eleccion de la materia debera por tanto
amoldarse a sus caracteristicas y necesidades reales de aprendizaje para favorecer de esta
manera su autoestima al verse recompensados por la consecucion de los objetivos marcados.
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Por ello, para atender a esta diversidad utilizaremos la variedad del repertorio para adaptarnos
a los distintos ritmos y circunstancias, actividades de ampliacion, mayor nimero de sesiones,
etc. Para lograr esto, habremos de distinguir claramente los contenidos que sean basicos de los
que se consideren complementarios, entendiendo por basico un contenido que resulte
imprescindible para aprendizajes posterior y/o contribuya al desarrollo de capacidades bésicas
y/o que posea una gran funcionalidad. Asimismo, la determinacién de contenidos basicos/
complementarios debe ir acompafiada de una reflexion sobre el grado de dificultad de unos y
otros, con el fin de prevenir problemas de aprendizaje prestando mayor atencion a los que
sean mas complejos y ademas resulten esenciales por algunas de las razones indicadas.

Tanto la seleccion de contenidos bésicos como la determinacion del grado de dificultad
facilitan el tratamiento de la diversidad en el aula, ya que permite establecer prioridades,
distribuir el tiempo de acuerdo con ellas y fijar unos minimos para todos los alumnos. Esto no
supone necesariamente que el conjunto de alumnos haya de lograr los mismos aprendizajes y
en igual grado para todo tipo de contenidos.

6. TEMAS TRANSVERSALES

Los aprendizajes transversales implican el desarrollo de un conjunto de habilidades y
competencias dirigidas al desarrollo personal, intelectual, moral y social del alumnado.

En este sentido nuestra programacion contribuye transversalmente al desarrollo en el
alumnado de los siguientes valores:

1. Educacion moral y civica:

» Participar en actividades musicales con actitud abierta, interesada y respetuosa,
tomando conciencia como miembro de un grupo del enriquecimiento que se produce
con las aportaciones de los demas.

» Adquirir las competencias dialdgicas que predisponen al acuerdo justo y a la
participacion democratica.

» Comprender, respetar y construir normas de convivencia justas que regulen la vida
colectiva.

2. Educacion para la paz:

» Tolerancia y respeto por las formas de expresion y las capacidades vocales,
instrumentales, de movimiento, auditivas, etc., de los compafieros y compaieras.

» Apertura y respeto por las manifestaciones musicales de otras culturas.

» Estimular el afrontamiento y utilizacion de las formas de resolucion no violenta de los
conflictos.

» Refuerzo del sentimiento grupal y de comunidad.
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3. Educacion para la icualdad de oportunidades entre los dos sexos:

» Valoracion del papel de las mujeres en la produccion musical.

» Conocimiento de las aportaciones de las mujeres en la Historia de la Musica.

» Andlisis del contenido sexista de las tradiciones populares.

» Estimular la cooperacion entre alumnos y alumnas, confrontandoles con sus propios

estereotipos.

4. Educacion para el consumo:

» Tomar conciencia de la propia condicion de consumidor musical, sus derechos y
obligaciones como tal.

» Dotar a los alumnos de procedimientos que les permitan investigar la realidad y
profundizar en las formas mas adecuadas para la utilizacion, uso y disfrute de los
bienes, productos y servicios musicales que se ofertan en el mercado, haciendo
posible la autonomia a la hora de elegir.

»  Potenciar las actitudes criticas ante el consumismo, la degradacion ambiental y los
fenomenos que le impidan comportarse de forma consciente.

»  Respeto ante las normas que rigen la convivencia armodnica y saludable.

5. Educacion ambiental:

» Fomentar actitudes respetuosas con el medio ambiente en relacién con el uso
adecuado del sonido.

6. Educacion para la salud:

» Valorar la importancia del silencio como elemento de armonia en relacién con uno
mismo y con los demas.

» Fomentar la préctica del deporte para el propio beneficio personal e instrumental.

7. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Los recursos materiales de los que dispone el centro para nuestra especialidad son dos aulas
equipadas cada una con un piano vertical y un piano electronico (utilizado para la asignatura
de agrupaciones instrumentales), ademéas de otro piano vertical de mayor calidad en el
auditorio. Los pianos se encuentran en buen estado de conservacion, pese a su antigiiedad y se
afinan trimestralmente.
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El centro también dispone de un aula de estudio con un teclado electrénico que los alumnos
pueden usar para estudiar cuando todavia no disponen de instrumento en casa o cuando se les
quedan horas libres.

Es una necesidad en nuestro centro disponer de un piano de cola, especialmente para los
alumnos de Segundo Ciclo, que deben preparar su salto a las Ensefianzas Profesionales sin

tener a su disposicion este recurso material tan necesario.

En cuanto a los recursos didécticos, el aula de piano dispone de una biblioteca con una amplia
coleccion de partituras de numerosos autores y estilos, a disposicion del profesorado para
seleccionar el repertorio mds adecuada a las necesidades formativas de cada alumno.

8. REPERTORIO ORIENTATIVO

8.1. REPERTORIO ORIENTATIVO DEL PRIMER CURSO DEL PRIMER CICLO DE
LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

% CONTENIDOS OBLIGATORIOS:

De manera obligatoria se trabajard un método de pequefias piezas de dificultad progresiva:
Piano Basico de Bastien (nivel elemental + Nivel 1), Perfecto Garcia Chornet, Tchokov-
Gemiu (Iniciacion + Preparatorio + Curso 1°)...

Atendiendo a las necesidades especificas del alumnado, el profesor podré indicar el estudio de
ejercicios técnicos y obras de repertorio, no siendo obligatorio para completar el programa.

% METODOS Y OBRAS:

» Bach, Johann Sebastian: Album para Anna Magdalena Bach (Real Musical)

» Bastien, James: Piano Basico de Bastien. Nivel elemental (Kjos)

» Bastien, James: Piano Basico de Bastien. Nivel 1 (Kjos)

» Bastien, James: Piano Bésico de Bastien. Nivel 2 (Kjos)

» Burgmiiller, Friedrich: Estudios faciles Op. 100 (Real Musical)

» Coésumb, Joaquin: Primer libro de piano (Boileau)

» Garcia Abril, Anton: Cuadernos de Adriana Vol. 1 (Bolamar)

» Garcia Chornet, Perfecto: Ejercicios, estudios y obras para piano. Curso Primero (Piles)

» Kohler, Louis: Los primeros estudios Op. 50 (Peters)
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» Loeschhorn, Albert: Estudios infantiles Op. 181, Vol. 1 (Boileau)

» Martin Colinet, Maria Consuelo: ;Quieres tocar el piano? (Alpuerto)

» Tchokov-Gemiu: El piano. Iniciacion a la Musica (European Musica Center)

» Tchokov-Gemiu: El piano. Preparatorio (European Musica Center)

» Tchokov-Gemiu: El piano. 1° (Real Musical)

» Thomson, John: El piano moderno. Ensenando a tocar los deditos (Willis Music)

» Thomson, John: Modern Course for the Piano. The First Grade Book (Chappell & Co.

Ltd)

% CONTENIDOS MINIMOS:

Como contenidos minimos para alcanzar los objetivos del primer curso de piano, los alumnos
deben tocar todas las piezas del método Piano Bdsico de Bastien (Nivel elemental + Nivel 1)
o bien los ejercicios técnicos del método Perfecto Garcia Chornet curso primero + una
seleccion de 10 pequefios estudios + una seleccion de 10 pequefias piezas.

8.2. REPERTORIO ORIENTATIVO DEL SEGUNDO CURSO DEL PRIMER CICLO DE
LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

% CONTENIDOS OBLIGATORIOS: 8 obras por curso.

8 obras por curso distribuidas temporalmente de la siguiente manera: 3 obras en el primer
trimestre, 3 obras en el segundo trimestre y 2 obras en el tercer trimestre. El alumnado tocara
las obras hasta el final de cada trimestre y, en caso de no haber superado los objetivos
didacticos o a criterio del profesor, hasta final de curso.

» Estudios: 3

» Obras barrocas: 1

» Sonata o sonatina: 1

» Obra romantica: 1

» Obra moderna, contemporanea : 1
» Obra espaiola:1

Atendiendo a las necesidades especificas del alumnado, el profesor podré indicar el estudio de
ejercicios técnicos no siendo obligatorio para completar el programa.
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% SECUENCIACION TEMPORAL:

Del total de 8 obras: en el 1° trimestre se deben completar 3 piezas y empezar la sonatina, en
el 2° trimestre tocar 2 piezas y terminar la sonatina , y en el 3° trimestre dos piezas de distinto
estilo.

También podra utilizarse a criterio del profesor el método de Bastien, Nivel 2, debiendo llegar
en el 1° trimestre hasta la pagina 35 y terminarlo en el 2° trimestre. En el 3° trimestre se
completard con tres piezas de distinto estilo.

% ESTUDIOS: elegir tres entre los siguientes:
» Bertini, Henri: Estudios Op. 100 n° 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 10, 14, 16, 21, 22, 23, 24.
» Burgmiiller, Friedrich: Estudios faciles Op. 100.

» Czerny, Carl: 30 nuevos estudios de mecanismo Op. 849n° 1, 3,4,6,7,8,9, 11, 12, 27,
29, 30.

» Kohler, Louis: Los primeros estudios Op. 50 n°®3 -4, 7 -8, 11 — 12, 13 — 14, 14 — 15,
16 —17.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS BARROCAS: elegir una entre las siguientes:

» Bach, Johann Sebastian: Album de Anna Magdalena Bach.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS CLASICAS: elegir una sonata o sonatina completa entre las siguientes:

» Beethoven, Ludwig: Sonatina en Sol Mayor.

» Clementi, Muzio: Sonatina Op. 36 n° 1, 2, 3.

» Haydn, Franz Joseph: Sonatas Hob. XVIn®7, 8,9, 11.

» Haydn, Franz Joseph: Sonatina Pastoral en La Mayor, H.V. 35.
» Kuhlau, Friedrich: Sonatina Op. 88 n° 1.

» Mozart, Wolfgang Amadeus: Sonatina vienesa n° 5.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.
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% OBRAS ROMANTICAS: elegir una entre las siguientes:

Grieg, Edvard: Pieza lirica Op. 38 n° 2.

Schumann, Robert: Album para la Juventud Op. 68 n° 1, 2, 3, 5, 6, 16.

Schumann, Robert: Escenas de nifios Op. 15n° 1, 4, 13.

Tchaikovsky, Piotr: Album de la Juventud Op.39n°1,4,5,6,7,11, 16, 17, 23, 24.

Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS MODERNAS O CONTEMPORANEAS: elegir una entre las siguientes:

Bartok, Béla: Bagatela Op. 6 n° 6.

Bartok, Béla: Dialogo n° 1 (de Nueve Pequefias Piezas).

Bartok, Béla: For ChildrenI,n° 1, 4, 5, 11, 13, 14, 15, 17, 20, 22.

Bartok, Béla: For Children II, n° 1, 2, 3, 17, 25, 32.

Bartok, Béla: Mikrokosmos n° 40, 41, 48, 51, 61, 62, 69, 70, 72, 77, 78, 80.
Casella, Alfredo: Berceuse (de Once Piezas Infantiles).

Kabalevsky, Dimitri: Piezas para nifios Op. 27n° 1, 2, 3,4, 5, 10, 11, 12, 15.
Kabalesvky, Dimitri: Piezas infantiles Op. 39 n° 13, 17, 18, 19, 20, 21.
Kabalevsky, Dimitri: Variaciones faciles Op. 51 n° 1.

Kadosa, Pal: 55 piezas pequefias n° 42, 43, 48, 52.

Kodaly, Zoltan: Pieza Op. 3 n° 1.

Prokofiev, Sergei: Piezas de nifios Op. 65 n° 2, 3, 12.

Schoenberg, Arnold: Piezas Op. 19 n° 2, 6.

Shostakovich, Dimitri: Piezas de nifios n° 3, 4, 5, 6.

Stravinsky, Igor: Los cinco dedos n°® 2, 3, 5, 6, 7, 8.

Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS ESPANOLAS: elegir una entre las siguientes:

Garcia Abril, Anton: Cuadernos de Adriana.

Otra de equivalente dificultad y estilo.
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% CONTENIDOS MINIMOS:

Como contenidos minimos los alumnos/as deben tocar correctamente el numero total de
estudios y una obra de cada estilo especificados en los contenidos obligatorios del curso.

8.3. REPERTORIO ORIENTATIVO DEL PRIMER CURSO DEL SEGUNDO CICLO DE
LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

% CONTENIDOS OBLIGATORIOS: 8 obras por curso.

8 obras por curso distribuidas temporalmente de la siguiente manera: 3 obras en el primer
trimestre, 3 obras en el segundo trimestre y 2 obras en el tercer trimestre. El alumnado tocara
las obras hasta el final de cada trimestre y, en caso de no haber superado los objetivos
didacticos o a criterio del profesor, hasta final de curso.

» Estudios: 3
» Obras barrocas: 1
» Sonata o sonatina: 1
» Obra romantica: 1
» Obra moderna, contemporanea : 1
» Obra espaiola:1
Atendiendo a las necesidades especificas del alumnado, el profesor podré indicar el estudio de

ejercicios técnicos no siendo obligatorio para completar el programa.

% SECUENCIACION TEMPORAL:

Del total de 8 obras: en el 1° trimestre se deben completar 3 piezas y empezar la sonatina, en
el 2° trimestre tocar 2 piezas y terminar la sonatina , y en el 3° trimestre dos piezas de distinto
estilo.

% ESTUDIOS: elegir tres entre los siguientes:
» Bertini, Henri: Estudios Op.29n°1, 2, 3,4,6,7,8,9, 11, 12, 13, 17, 18, 19, 20.

» Czerny, Carl: 30 nuevos estudios de mecanismo Op. 849 n° 10 (14), 12 (16), 13 (18), 14
(21), 15 (20), 18 (5), 21 (13), 24 (26), 29 (25), 30 (28).

» Czerny, Carl: Escuela de la pequefia velocidad Op. 636 n° 1, 2, 3 (5), 4 (6), 5 (10), 6
(11), 8 (17), 10 (14), 12 (9), 13 (3), 15 (3), 16 (7), 17 (8), 19 (15).

» Czerny, Carl: Escuela de la velocidad Op. 299 1n° 1, 2, 3,4, 6, 17, 18, 19, 23, 30, 33.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.
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% OBRAS BARROCAS: elegir una entre las siguientes:

Bach, Johann Sebastian: Album de Anna Magdalena Bach.
Bach, Johann Sebastian: Pequefos preludios y fugas.

Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS CLASICAS: elegir una sonata o sonatina completa entre las siguientes:

Beethoven, Ludwig: Sonatina en Fa Mayor.

Clementi, Muzio: Sonatinas Op. 36 n° 4, 5, 6; Op. 37 n° 2; Op. 38 n° 1, 3.
Haydn, Franz Joseph: Sonatas Hob. XVIn°1, 3,4, 10, DI.

Haydn, Franz Joseph: Sonatinas H.V. 56, 70, 72, 75.

Kuhlau, Friedrich: Sonatinas Op. 88 n° 2, 3, 4.

Mozart, Wolfgang Amadeus: Sonatina vienesa n° 5.

Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS ROMANTICAS: elegir una entre las siguientes:

Grieg, Edvard: Piezas liricas Op. 12 n° 1, 2, 8; Op. 38 n° 3, 5, 7; Op. 43 n° 2.
Mendelssohn, Felix: Piezas infantiles Op. 72 n° 1, 3.
Mendelssohn, Felix: Romanzas sin palabras n° 4, 9, 16, 22.

Schumann, Robert: Album para la Juventud Op. 68 n° 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 18, 19, 20,
23,24, 25, 26, 35, 37.

Tchaikovsky, Piotr: Album de la Juventud Op.39n°2,8,9,10, 12, 15, 18, 19, 21, 22.

Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS MODERNAS O CONTEMPORANEAS: elegir una entre las siguientes:

Bartok, Béla: Bagatelas Op. 6 n° 1, 3, 4, 13.

Bartok, Béla: For Children I, n ° 8, 10, 18, 19, 23, 26, 27, 29, 31, 33.

Bartok, Béla: For Children II, n° 6, 8, 20, 31.

Bartok, Béla: Mikrokosmos n°® 47, 73, 84, 85, 86, 88, 90, 100, 101, 109, 114, 117.
Bartok, Béla: Minuetto, Didlogo 3 (de Nueve Pequeiias Piezas).

Casella, Alfredo: Canon sobre teclas negras, Siciliana, Homenaje a Clementi, Gios,
Minuetto, Preludio, Musette (de Once Piezas Infantiles).

Kabalevsky, Dimitri: Piezas para nifios Op. 27 n° 6, 7, 8,9, 13, 14.
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» Kabalesvky, Dimitri: Piezas infantiles Op. 39 n°® 22, 23, 24.

» Kabalevsky, Dimitri: Variaciones faciles Op. 51 n° 2.

» Kadosa, Pal: 55 piezas pequefias n° 44, 49, 53.

» Kodaly, Zoltan: Siete piezas para piano Op. 11 n° 1, 3.

» Lutoslawski, Witold: Melodias ludowe n® 2, 4, 6,7, 8,9, 10, 11, 12.
» Prokofiev, Sergei: Piezas de nifios Op. 65n° 5, 7, 8, 10.

» Schoenberg, Arnold: Piezas Op. 19 n° 3, 4.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS ESPANOLAS: elegir una entre las siguientes:

» Albéniz, [saac: Malaguenia.
» Guridi, Jesus: Amanecer, Danza rustica (de Ocho Apuntes).

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% CONTENIDOS MINIMOS:

Como contenidos minimos los alumnos/as deben tocar correctamente el numero total de
estudios y una obra de cada estilo especificados en los contenidos obligatorios del curso.

8.4. REPERTORIO ORIENTATIVO DEL SEGUNDO CURSO DEL SEGUNDO CICLO
DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE PIANO

% CONTENIDOS OBLIGATORIOS: 8 obras por curso.

8 obras por curso distribuidas temporalmente de la siguiente manera: 3 obras en el primer
trimestre, 3 obras en el segundo trimestre y 2 obras en el tercer trimestre. El alumnado tocara
las obras hasta el final de cada trimestre y, en caso de no haber superado los objetivos
didacticos o a criterio del profesor, hasta final de curso.

» Estudios: 3

» Obras barrocas: 1

» Sonata o sonatina: 1

» Obra romantica: 1

» Obra moderna, contemporanea : 1

» Obra espafiola:1

Atendiendo a las necesidades especificas del alumnado, el profesor podra indicar el estudio de
ejercicios técnicos no siendo obligatorio para completar el programa.
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% SECUENCIACION TEMPORAL:

Del total de 8 obras: en el 1° trimestre se deben completar 3 piezas y empezar la sonatina, en
el 2° trimestre tocar 2 piezas y terminar la sonatina , y en el 3° trimestre dos piezas de distinto
estilo.
% ESTUDIOS: elegir tres entre los siguientes:

» Bertini, Henri: Estudios Op. 29 n° 10, 21, 22.

» Bertini, Henri: Estudios Op. 32 n° 27, 31, 32, 40, 41, 42, 44, 45.

» Cramer, Johann Baptist: Estudios n® 1, 2, 3, 6, 9, 10, 12, 16, 20, 21.

» Czerny, Carl: 30 nuevos estudios de mecanismo Op. 849 n° 27 (23), 28 (15).

» Czerny, Carl: Escuela de la pequena velocidad Op. 636 n° 14 (4), 18 (12), 20 (16), 24
(18), 21 (20), 23.

» Czerny, Carl: Escuela de la velocidad Op. 299 n° 7, 8, 11, 14, 15, 20, 21, 22.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS BARROCAS: elegir una entre las siguientes:

» Bach, Johann Sebastian: Invenciones a dos voces.
» Bach, Johann Sebastian: Fuguetas.
» Haendel, Georg Friedrich: Fuguetas.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

< OBRAS CLASICAS: elegir una sonata o sonatina completa entre las siguientes:

» Beethoven, Ludwig: Sonata Op. 49 n° 2.

» Clementi, Muzio: Sonatinas Op. 37n° 1, 3; Op. 38 n° 1, 2.

» Haydn, Franz Joseph: Sonatinas Hob. XVIn°2, 12, 13, 14, 22, 47.
» Haydn, Franz Joseph: Sonatina en Re Mayor H.V. 34.

» Kuhlau, Friedrich: Sonatinas Op. 66.

» Mozart, Wolfgang Amadeus: Sonatinas vienesas (excepto la n° 5).

» Otra de equivalente dificultad y estilo.
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% OBRAS ROMANTICAS: elegir una entre las siguientes:

Chopin, Frédéric: Mazurkas n° 4, 9, 22, 24, 40, 45.

Chopin, Frédéric: Preludios n° 2, 4, 6, 9, 20.

Gade, Niels: Piezas Op. 36 n° 3, 4, 5.

Grieg, Edvard: Piezas liricas Op. 12 n° 3, 7; Op. 38 n° 1, 6, 8; Op. 43 n° 3, 4.
Mendelssohn, Felix: Piezas infantiles Op. 72 n° 2, 4.

Mendelssohn, Felix: Romanzas sin palabras n°® 2, 6, 7, 35.

Schubert, Franz: Impromptu Op. 142 n° 2.

Schumann, Robert: Album para la Juventud Op. 68 n° 13, 15, 17, 22, 27, 28, 29, 30, 31,
32.

Tchaikovsky, Piotr: Album de la Juventud Op.39n°3, 13, 14.

Otra de equivalente dificultad y estilo.

< OBRAS MODERNAS O CONTEMPORANEAS: elegir una entre las siguientes:

Bartok, Béla: Bagatela Op. 6 n° 8.

Bartok, Béla: Danzas rumanas n° 1, 3, 4.

Bartok, Béla: Esquisses Op. 9b n° 2, 6.

Bartok, Béla: For Children I n° 6, 12, 21, 30, 36, 37.

Bartok, Béla: For Children II n° 18, 21, 27, 29, 30.

Bartok, Béla: Mikrokosmos n° 92, 97, 99, 102, 103, 115, 116, 118, 119, 121, 126.
Bartok, Béla: Quince canciones campesinas hungaras n° 5, 14.

Casella, Alfredo: Vals diatonico, Bolero, Galop (de 11 Piezas Infantiles).
Debussy, Claude: Children’s Corner n° 2, 5.

Debussy, Claude: Le petit négre.

Kabalevsky, Dimitri: Toccata Op. 40 n° 1.

Kadosa, Pal: 55 pequefias piezas n° 54, 55.

Kadosa, Pal: Epigrama Op. 3 n° 1.

Kadosa, Pal: Pequefios preludios n° 2, 3, 4.

Prokofiev, Sergei: Piezas para nifios Op. 65 n° 1, 4, 6, 9.
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» Shostakovich, Dimitri: Danzas fantasticas.
» Shostakovich, Dimitri: Preludios Op. 34n° 1, 7, 13, 17, 19, 22.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% OBRAS ESPANOLAS: elegir una entre las siguientes:

» Albéniz, Isaac: Malaguefia, Rumores de la Caleta.

» Albéniz, Isaac: Pavana Op. 83.

» Donostia, (Padre): Preludios vascosn® 2,4, 6,7, 8,9, 10, 14.
» Guridi, Jesus: Ocho Apuntes n° 2, 3, 4, 5.

» Halffter, Rodolfo: Bagatelas Op. 19n° 1, 3, 4, 6.

» Turina, Joaquin: Danzas gitanas Op. 55, 1* serie, n°® 2, 3.

» Turina, Joaquin: Jardin de nifios Op. 63 n° 2, 4, 6.

» Turina, Joaquin: Nifierias, 1* serie, n° 1, 2, 4, 5, 7.

» Otra de equivalente dificultad y estilo.

% CONTENIDOS MINIMOS:

Como contenidos minimos los alumnos/as deben tocar correctamente el numero total de
estudios y, dentro de la diversidad de estilos, al menos cuatro de los cinco obras.

9. PRUEBAS DE ACCESO O NIVEL A DISTINTO CURSO DE
PRIMERO.

El alumnado que desee acceder a un distinto curso de 1° de ensefianzas bdésicas tendra que
realizar una prueba de nivel que en el caso de la parte practica de piano consistira en la
interpretacion de TRES OBRAS DE DIFERENTES ESTILOS (estudios-obras) completas.

En el caso de la interpretacion de una sonata la obra se considerara completa si se tocan los
tres movimientos.

La dificultad que tienen que tener las obras interpretadas en estas pruebas se establecera de
acuerdo con la relacion de obras orientativas que se establece en esta programacion. Por
ejemplo, si un alumno quiere acceder a 3° curso de ensefianzas basicas debera tocar tres obras
de las establecidas para 2° curso de ensefianzas elementales basicas, demostrando en la prueba
que tiene suficiente nivel, seguridad y solvencia en su interpretacion.
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10. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y
EXTRAESCOLARES

A lo largo del curso nuestro centro organizard numerosas actividades complementarias y
extraescolares cuya funcidon es complementar la formacidn e intervenir en la motivacion del
alumnado que, por supuesto, esta invitado a participar voluntariamente en todas ellas.

El alumnado de piano, ademads, deben participar obligatoriamente una vez cada trimestre en la
audicion de piano, como parte de su proceso de aprendizaje y evaluacion del mismo.

% ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS:

Se realizan dentro del horario lectivo y sirven de refuerzo, apoyo y consolidacion para los
aprendizajes realizados en la clase de piano. Las actividades que realizaremos son:

» Tres audiciones de piano, una cada trimestre, de participacion obligatoria.

» Participacion voluntaria en conciertos extraordinarios organizados para celebrar las
diferentes efemérides del centro.

» Cursos de formacion y/o MasterClass relacionados con la técnica e interpretacion
del piano organizados durante la Semana de Primavera.

% ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS:

Se realizan fuera del horario lectivo y sirven de motivacion para el alumnado al mismo tiempo
que completan su formacion mas alla de la actividad desarrollada en el aula.

» Asistencia a conciertos de piano de diferentes estilos y agrupaciones instrumentales
que le permitan conocer nuevas obras de repertorio, nuevos estilos y desarrollen su
capacidad auditiva e interpretativa.

» Asistencia a actividades musicales, de caracter interdisciplinar que enriquezcan su
formacion musical y sirvan de contacto con otras artes, como por ejemplo la
asistencia a Conciertos Didacticos en el Teatro, participacion en talleres musicales,
concursos de dibujo, lectura...

» Visita al conservatorio Profesional de Cordoba “Musico Ziryab” con el alumnado de

segundo curso de segundo ciclo de ensefianzas elementales bésicas que desea
continuar sus estudios en dicho centro.
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